ھ2 تو نیہ 
5جھ کٹرخو ان دای 


رر ۰ 
ادا خذیقات پاکستااع داخگاہ نیا لاہ 


ےئ 


شی کی ان 


تیب می تی یہ 


کشینکفک اکن ای تدانی 


التشارات ادارۂ تحقیقات پا کستان 
شارہ و بی 
جملی حقوق محفوظ 


تمکتوو 
ادارۂ تحقیقات پا کستان متروکہ اوقاف بورڈ 
حکومت پا کستان کی ما ی امداد کا متون ے 
جسکی وج سے ادارے کے لیے7صنیف 'وتالیف 
کا کام آسان ہو گیا ے ۔ 


طبع اول : فروری ۱۹۸۳ء 


مطبوعب : ظفر سنز پرنٹرز ء کوہر روڈء لاہور 


بر شار عناوین 
١ی‏ عرض مترجم 
×: پیشکفتار ۔ 
: اعجاز خسروی 


فارسی اقتباس 
اردو ترجمہ 
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م : مثنوی قرانالسعدین 


فارسی اقتباس 
اردو ترجمہ 


۵ : ثنوی دولرانی خضر خاكن ۔ 


فارسی اقتباس 
اردو ترجمە 
2 فواگدالنواد 
قارىٰیاقتباىی 
اردو ترجمہ 
ے ٤‏ سبرالاولیا 
فارسی اقتباس 


مجر صفحہ 
: 
چھے سپ 
لیو ۲ میں 
ایا 
۴٦‏ 
مو جرے 
۵ 
پا 
ےہ٣‏ و۹ 
۸۱ 
۹ہ 
یا ریو 
۹۵ 
4 
ایک اس سی 


اآردو ترجمں 


: واقعات بابری 
فارسی اقتباس 


اردو ترجمہ 


تار رشیدی 


- 


فارسی اقتباس 


اردو ترجمہ 


.۱١‏ : آئین اکری 
فارسی اقتباس 


اردو ترجمہ 
فارسی :اقتباس 
اردو ترجمہ 
فارسی اقتباس 


اردو ترجمہ 


١‏ : کلشن ابراہیمی عرف تارب فرشتہ 


فارسی اقتباس 
اردو ترجمه 
فارسی اقتباس 


اردو ترجمه 


۱ : کتاب نورس 


نیدی 


۱۸۳-۵ 


جا 


"۳ 


۱ك 


کی 


سے1 


0ھ" 


۲١۰۱۸ ۵ 


م۸ 


٣۳م‎ 5۹ 


ناروں اسان ''۔ 
اردو ترجمہ ۔-‫ 
۳ء شاہجہان ناہ, ۔ 
فا ا ابق ود 


اردو ترجمہ - 


بادشاء ٹامہ -‫ 
0 مان 
اردو ترجمہ - 
۵ر : مآةالخیال - ۔ 
080905 
اردو ترجمہ - 
٦ہر:‏ مقع دہلی -- 
ناش اتا تل 
اردو تزجمہها > ن 
ےے- صاة آفتاب جات 


فازسی اقٹباس 


اردو ترجمہں ۔-‫ 
7۸ الات 2377 
فارسی اقتاىی: ‏ تے 


اردو ترجمہ 2 


ور ۔ تار فیروز شاہی (ضمیمہ ) 


۲۱۱١) 


08۳2 


2 اس اہ مر او 


ری 


٣۵ے‎ 


٣ ے-٥۵‎ 
۳٢ع‎ 


٢ا‎ 


...سی 


٢ےے‎ 


ہ۲ 


۳۵٣-٢٣ ن۵‎ 


۳٣ں‎ 


۳٣ے‎ 


ری سر مر 


۵ه 


۹۳ 


ای ایر یں جو ہرز 


۲۶۴۴۵ 


"۴۵۳ 


ا مسم۸م 


فارسی اقتباسں ۔ ٠‏ ۔ ٦.‏ ۔'۔ ا پہم 
7۵۶۲ ١١۷۶ء‏ ."“" 


ےس حواشی ا اسب عاتم ای ات ےا ا ولم 
رم ۔ قذکرہ اہل دہلی (ضمیمہ م) ت ے ۔ ما وساہ 


ارباب موسیی اش ا ا ا 7 ا ایا 


عرض فترجم 

کتاب ۷بر صغبر میں موسیتی کے فارسی مآخذ“ اپنی نوعیت ی ایک 
ائوکھی اوہ دای کات وت ا اس کی جمع آوری میں دوست گرامی 
جناب رشید ملکت نے خاصی کنچکاوی سے کام لیا اور اس طرح موسیتی سے 
انی بیحد وابستگ کا ثبوت بہم پہنچایا ےے ۔ اس سلسلے میں انھوں ے 
مطبوعم مآخذ کے علاوہ بعض قلمی نسخوں کو بھی کھنٹگالا ے ء تاہم 
کتاب کی ضخاست بڑھ جاۓ کے سبب انھمیں بعض چھوئۓۓ چھوٹۓۓ اقتباسات 
سے صرف نظر کرنا پڑا ے ۔ 

ملک صاحب ۓاس کتاب کی ترتیب و تدوین کے بعد اس کے بعض 
اقتباسات کے قراجم شریف کنجاہی صاحب سے کرائۓ تھے ۔ ایک اقتباس 
میں انھوں نے سازوں کے متبادل نام دینے کی بجاۓ فارسی تام ہی رہ 
دے تھے ۔ راقم نے ان کے اردو نام دے ہیں ۔ کنجاہی صاحب تۓے 
فارسی اشعار کا لرجمہ بھی نہیں کیا تھا ء راقم نے ان کا ترجمم حواشی 
میں کر دیا ے اور یہ سب ترمیم راقم ۓ فاضل مر‌تب ہے مشورے کے 
بعد اور ان کى صضی سے کی ے - 

کتاب کے زیادہ تر حصے کا ترجمہ راقم ۓ کیا سے ۔ فاضل مرتب 
ہے چند ایک اقتباسات کے قراجم راقم کی کتاب دربار ملی (اردو ترجمہ ء 
ناشر بجلس ترق ادب لاہور) سے لیے تھے ۔ راقم نے اپنے ان تراجم پر 
ککہیں کہیں نظر ثانی کی ے ۔ علاوہ ازیں مؤلقین کتب او رکتب کے 
بارے مین تعاری سطور تحریری ہیں اور بعض اقتباسات کے مزید وضاحت طلب 


ز 


2 

مقامات کو حواشی میں واض حکیا ے ۔ سرآة آفتاب نما کا اقتباس ایک مخطوطہ 
کی صورت میں تھا ۔ اس میں حضرت کاتب نے اپنے فن کا اذیت ٹاک 
مظاہرہ کیا تھا ۔ شاید ہی کوئی لفظ مکمل ہوگا ۔ کہیں نقطے غائب تو 
کہیں شوشے غائب ۔ اسے پڑھنے اور ترجمہ کرۓ میں ے پناہ دقت کا 
سامنا کرنا پڑا ۔ پھر بھی کئی مقامات حل طلب رہ گۓ ہیں ۔ چنانچہ ایے 
مقامات پر سوالیہ نان لکا دیا ے ۔ جہان کچھ عبارتِغائب تھی ء ترجمہ 
میں وہاں نقطے لکا دے ہیں ۔ کچھ یہی معاملہ سراۃالنخیال کا ہے ۔ بعض 
تراجم میں فارسی اشعار کا ترجھب نہ تھا ء راقم نے ان کا ترجمە کر 

دیا سے ۔ 
اہر خسرو یىی شثنوی قرانالسعدین کا جو اقتباس اس کتاب میں 
شال سے ٤‏ اس میں کیں کہیں کرو کی کا اف ات کی 
عام معنوں میں بھی لیا ے ۔ راقم ۓ ترجمە میں اس بات کو پوری طرح 
پیش نظر رکھا ے ۔ اسبر ہی کی دوسری ثنوی دول رانی خضر خان کا 
ہ ہے ؛ اس کے شروع کے چند ایک اشعار 
موسیتی سے غیر متعلق ہیں ۔ ان میں کہں شہزادے کی شادی کے انتظامات 
اور شہر ک آراستگ کا ذکرے تو کہیں مداریوں اور نٹوں کے کر بوں 
ک تذ کرہ ۔ لہٰذا متن کا حصہ ہوے ہوۓ بھی 29 ترجے سے اغاض 


برتا کاٹ 


ترجمہ ء یعنی ایک زبان کے مزاج کو دوسری زبان کے مزاج میں 
ڈعالنا ء خاصا مشکل فن ے ۔ راقم اس مشکل سے خوبی واقف ے ۔ اسی 
بنا پر پورے خلوص کے ساتھ یہ کوشش ی ے کہ جو اقتباسات مبرے 
سہود ہوۓ تھے ؛ ان کا واضح ترین اور ستن کے بالکل مطابق ترجمە ہو۔ 
تاہم ایک تو قلمی نسخوں کی مذکورہ بالا مشکل ء پھر کتاب بھی 


ط 
فن_ سوسیتی ایسے آدق فن ہے متعلق ؛ راقم اپنی اس کوشش میں کہاں 
تک کامیاب ہوا اف او ارباب فن ہی اس کا فیصلم کر سکیں کے ؛ راقم 
کو کسی کال کا دعوعلٰ نہیں سے ۔ 

اگرچہ اس کتاب میں فارسی مآخذ سے استفادہ کیا گیا ہے تاہم اک 
میں سرسید احمد خاں کی آردو تصنیف تذکرۂ اہل دہلی کا ایک اقتباس 
بھی پیش کر دیا ے کہ موسیتی کے سلسلے میں اس کی ابی ایک اہمیت 
ے۔ 

لاہسور (ڈاکٹر) خواجد حمید یزدانی 


۵۔ دسمإر ۱۹۸۲ء 


پیش گفتار 


بر عم پاک و ہند کی موسیتی کی تاریج میں ایک انتہائی اہم سوال 
یس ے کم اس عظم خطے کی موسیقی کو مسل|انوں ۓۓے کس حد تک اور 
کیوں کر متاثر کیا اور ان ک وجب ہے اس فظام موسیتی میں کیا کیا 
قبدیلیاں واقع ہوئیں ۔ 


ابھی تک تو یہ خیا ل کیا جاتا تھا کہ ہندوستانی موسیقی سالہا سال سے 
ایک جامد فن تھا ۔ اس میں تحرک اور انقلاب کا مک۔ل فقدان تھا اور 
صدیوں ہے مندروں میں بندء یہ ایک ایسا فن تھا جو خصوص لوکوں تک 
حدود تھا ۔ مسلانوں ي آمد پر اس فن نۓ کروٹیں لینا شروع کیں اور 
اس میں انقلابات کا آغاز ہوا - لیکن موجودہ تحقیق اس بات کی داعی 
ے کہ دوسرے فنون کی طرح موسیتی کا فن کبھی جامد یا مفلوج نہیں رہا ۔ 
ہر دور میں اس میں حرکت موجود رہی ے ۔ یہ دوسری بات ے کہ ید 
حرکت کبھی ُست تھی اور کبھی تیز ۔ یعنی یب نن حرکت سے کبھی 
حروم نہیں رہا ۔ اس میں ہر انقلاب ء پر تبدیلی صدیوں پر حیط رہی اور 
مسلإانوں کی آمد پر بھی اس غن میں ایسی ہی تبدیلیاں واتع ہوئیں جو 
انقلابات کی حض چند کڑیاں تھیں ۔ 


پچھلے دو ہزار سال میں جو تبدیلیاں اس فن میں پیدا ہوٹیں ان کا 

ایک انتہائی ختصر سا خا کہ یہ ے : 
-١‏ قدیم موسیقی میں تین کرام تسلیم کیے جااے تھے یعنی شٹرجگرام 
کندھار گرام اور۔مدہماگرام .ان کراسوق کا تذکرہ بھرت کے 


٢۲ 

نٹ شاستر کے علاوہ موسیقی کی دیگر کتب میںبھی موجود ے 
اور ان کتابوں میں انْ گراموں کے تعین کرنۓ کے تفصیلی طاریتے 
مذکور ہیں ۔ لیکن عملی موسیتی میں صدیوں ہے یہ گرام 
رخصت ہو چکے ہیں ۔ موسیقی کا دار و مدار صرف مٹرج گرام 
تک ہی محدود ہوکر رہ گیا اور کتابوں میں اس کا تذکرہ ایک 
حدود تصور تک ہی عدود ہوگیا ۔ آج کل بھی ان کا تذکرہ تو 
ملتاے لیکن 'عملی طور پر اتا کا“کچھ آتا پت نہیں ۔ سوال یہ ے 
کہ ید گرام کیوں اؤر کب معدوم ہوۓ اور موسیئی میں یہ 

بنیادی تبدیلی کیونکر وجود میں آئی ؟ 


۔ موسیقی پر قدیع کتابوں ہے معلوم ہوتا ے کہ ایک زمانه تھا 
جب دوسری قوموں کی طرح ہارا سکیل اوپر سے ایچے کی طرف 
آتا تھا () بہلا سور سب ہے اونچا ہوتا تھا دوسرا اس ہے کم 
اور تیسرا اس سے بھی کم و عللی ہذالقیاس ۔ آخری سور یا 
نوٹ سب سے تیچا ہوتا تھا ۔ یہی حال بر عفلیم کی موسیٹی میں 
مورچوناؤں کا تھا ۔ سام وید کا گاٹا ای ا سے نیچے آئے وا ی 
سکیل کا پاہند تھا (م) لیکن امتداد, زمائه کے ساتھ ہاری ہثیت 
بالکل تبدیل ہو چی ے اور اس ے صعودی صورت اختیار کر 
لی ے یعنی اب شروع کا نوٹ سب سے یچا ے اور آخری 
سب ہے اونپا ۔ 

۔ کسی وقت قدیم موسیتی میں سکیل کا پہلا سور شٹرج چوتھی 
شروقی پر ةائم تھا لیکن اب ]ءے پہلی شروتی پر قائم کیا گیا سے ۔ 

م۔ قدیع موسیٹی میں شٹرج اور پنچم یعنی موجودہ پہلا اور پانچواں 
سور ”اچل؟ یعنی قائح یا غیں متحرک نہیں تھے بلک سکیل کے 
بای سوروں کی طرح متعرک تھے اور تیور کومل سوروؤن میں 


ود 


۳ 


تبدیل ہوتے رہتے تھے ۔ ان کا استعال عام سوروں کی طرح تھا 
اور ان کی کوئی امتیازی حیثیت نہ تھی ۔ لیکن موجودہ زمالۓے 
کی موسیقی میں یں اس حرکت سے میرا قائم سور خیال کے 
جاے ہیں اور آج کل یں غبر متحرک ہیں ء قائم ہیں اور اپنی جگہ 
پر اٹل ہین ۔ موسیقی کی گرام میں ان کو '”ا٘چل“ عیال کیا 
جاتا نے ۔ موسیقی کی کسی تصنیف (راگ) میں ایک دفعہ قائم 
ہو جاۓ پر اس تصنیف کے خائ مہ تک ید اپننی جگم قائم اور 
غیر متحرک رہتے ہیں اور سکیل کے دونوں حصوں میں بای ماندہ 
سوروں کی قیمت کا تعین انھہی سوروں کو بطور استشثاری سور 
مان کر ہی کیا جاتا ہے ۔ 


قدیم موسیتی میں استشاری سور مدھم (یعنی چوتھا نوٹ) ىانا 
جاتا تھا - سے غمر متبدل سور خیال کیا جاتا تھا ٣‏ اور اس کا 
سکیل میں وہی منصب تھا جو آج کل کی موسیتی میں شٹرج اور 
پنچم کو حاصل ہے ۔ لیکن مدعیم کے اس منصب میں بھی 
انقلاب آیا اور آج یں غیر متحرک نہیس رہا بلکہ اس کی اہمیت 
کے باوجود جو اسے سبتک کے دونوں حصوں میں باہمی ربط 
پیدا کرے میں حاصل ے ء یہ نوٹ حسب ضرورت اونچا نیچا 
ہوتا رہتا ے ۔ ید بھی ایک انتھائی اہم اور تعادیٰ تبدیلی ے ۔ 
قدم موسیقی میں سکیل چوٹکہ اوپر سے نیچے آتا تھا اور مدھم 
یعٰی چوتھا سور بہت اہم خیال کیا جاتا تھا ٣‏ اس لئے موسیتی میں 
سمواد یعی 0800886 کا دار و مدار ہر چوتھے سور پر تھا۔ 
يعنی پہلا اور پھر اس سے چوتھا اور پھر اس چوتھے سور ہے 
اگلا چوٹھا سور و عللٰى‌ہذالقیاس ۔ آج کل کی زبان میں اےے 
11٥700۶159‏ 01 16 0 کہتے :ہین ۔ سکیل کی 'ہکیت تبدیل 


اس 
ہوۓ سے یعی اب اس کے نیچے سے اوہر جانۓ کی وج ہے 


سمواد کا دار و مدار پر پانچویں سور پر مبئی ہوگیا۔ اسے 
عطائذٴ ط0۲۲ ٥‏ ال0 کمہتے ہیں ۔ 


قدیم موسیتی میں آپس میں متصل سوروں کے باہمی تناسب٥‏ اور 
پھر ان تناسب کے اسی قسم کے دوسرے قناسبات کے رشتوں 
کو اہمیت حاصل تھی ۔ لیکن یہ تصور پرانی موسیتی کی دیگر 
روایات کے ساتھ متروک ہوگیا اور اب ان کی جگه سکیل کے 


ےَ 
> 


پہلے حصے میں ساری سوروں کا رشتد شۂرج اوز دوسرے حصے 
کا پنچم یا مدھ٭یم نے جڑ گیا ہے اور مکمل فرمانروائی شٹرج 
کے حصد ہی میں ے ۔ یہ بھی ایک بنیادی تبدیلی ہے اور 


موسیتی میں بڑی اہمیت کی حامل ۔ 


قدی موسیقی میں سکیل جب چار سوروں ہے بڑھ کر سات پر 
پہنچ کر مکل ہوا تو ہارا بنیادی سکیل مکھاری قرار پایا ۔ 
لیکن ازٹہٴ وسعلی میں یہ بنیادی سکیل کاق سکیل میں تبدیل 
ہوگیا ۔ انیسویں صدی میں یہ وی ءٹروک ہوگیا اور بلاوؤل کا 
سکیل بنیادی قزار پایا ۔ آج ہی سکیل حیثیت بئیادی سکیل کے 


وے :. 
ا کس 


قدی|. سوسیتی میں راکون کی :تقسم سورچھناؤن کے: تصور پر 
مہنی تھی جو قد سکیل کی طرح اذپر سے نیچے آتی تھیں ۔ یہ 
سسئم کسی وقت ہاری موستی ہے بالکل غائب ہوگیا ۔ بارەویں 
تبرھویں صدی میں ان کی جگہ سمستھان کا تصور رام ہوا جو 
بعد میں متروک ہوگیا اور ان کی جگە جنک میل کا تصور آ گیا۔: 
یہ بھی متروک ہوگیا اور آج کل ہارے ہاں ٹھاٹھ کا تصور ے 
جو غیر تسلىی بخش خیال کیا جاتا ہے ۔ ہا ی بند کی موسیتی 


7 


۵ 
کی روایات میں دس ٹھاٹھوں کا تصصور مض سہولت کے پیش لظر 
اپنایا گیا ے ورلہ ریاضغی کی رو سے ہارے ہاں بہتر(ے) ٹھاٹھ 
ہوۓ چاہئیں ۔ یہ بحعث کر الک روایت اور شالی بند کی روایتِ 
میں ابھی چل رہی ے ۔ اور اس ہر ختاں اور متضاد خوال آرائیاں 
ہو رہی ہیں ۔ 


متوں اور اس کے بعد بالیوں کا تصور متروک ہو چکا ے ۔ان 
کے بعد گھرانوں کا تصور پیدا ہوا اور وہ بھی سروجہ موسیقی 
میں متزلزل نظر آتا ے ۔ 

موسیی کی غتاف اوضاع (ہ7گ۴۱7) میں بھی بتدریج تبدیلیاں 
واقع ہوتی رہیں ۔ تبردویں صدی سے پہلے کی موسیقی کی وضع 
دھرو تھی ۔ اس صدی کے بعد موسیٹی میں (ربندھ کا رواج تھا۔ 
پربندھ کی جگں بعد ہیں دھروپد ۓ لے لی اور یہ اٹھارہویں دی 
تک راب رہا جب اس کی جگب خیال نے لے ی اور دستوری 
موسیقی میں آج اس کا وہی مقام ے جو اردو اور فارسی شاعری 
میں غزل کا ہے ۔ اس کے ععلاؤہ دستوری موسیتی میں کئی مقامی 
شاعری کی اوضاع داخل ہوی چلی گئیں ۔ ان :میں ٹپہ ؛ ٹھمری ۔ 
کچری ٤‏ غزل ء دادرا ء چہیتی وغیمرہ مال ہیں اور آج کل یق 
وجب موسیتی کا ایک اہم حصد ہیں ۔ یہ دیسی یعی مقانی 
موسمتی کی اوضاع بھی تھیں لیکن انْ کو موسیتی کے غابطہ کے 
تحت کر دیا گیا اور یہ موسیتی کا حصہ بن گئی ۔ 

سکیل اور اوضاع کے علاوہ ہاری تالوں میں بھی بتدریج تبدیلی 
داقم ہوق رہی ے ۔ گرنتھ کی تالوں کی جگہ ایک تال ء تین تال 
جھپ تال اور تلواڑہ قسم کی قالیں آج کل مروج ہیں ۔ 


ہزاروں سالوں پر محیط موسیتی میں بنیادی تبدیلیوں کا یه ایک انتہاق 


5 
ختصم خا کہ ے اور ان میں سے ہر ایک مبسوط مقالے کا متقاضی ہے ۔ 
لیکن ان کے علاوہ بھی کئی تبدیلیاں ایسی ہیں جو آج بھی واتع ہو رہی 
ہیں مثا کئی راگ متواتر متروک ہو رہے ہیں اور ان کی جکه کئی راگ 

م‌وج ہو رے ہیں ۔ 


مندرجہ بالا تمام اسور انتہائی ٹکنیکل ہیں اور نن ہے بنیادی تعلق 
رکھتے ہیں۔ ان کا کھوج لکانے کے لیے باریک بینی کے علاوہ موسیقی کی 
صرف و نحو اور تاریخ سے مکمل واقفیت کی ضرورت ے ۔ عام آدمی جو 
فن کا بنیادی علم نہیں رکھتا اکثر شدید اغلاط کا مرتکب ہوتا ہے ۔ 
بیسویں صدی کے اوائل میں موسیقی پر سر‌تہہ کتب اسی قسم کی بوالعجبیوں 
سے اٹی پڑی ہیں ۔ سائٹاظک محتیق سے پہلے اور آج بھی عطائیوں اور 
موسیقاروں ک تحتیق کا حور یہی اس تھا کہ کون سا راگ کس موسیتار 
ۓ ایجاد کیا ء کون سا داز کس فن کار نۓ اختراع اور کون سی تال کس 
شخص کی وساطت سے ابجاد یا مروج ہوئی ۔ مندرجہ بالا اور کی روشنی 
میں یہ انتہائی سطحی اور عامیانہ سوالات ہیں ان پر تحتبق کراۓ ہے نہ 
موسیتی کی بٹیادی ماہیت ء نہ اس کے ذابطہ اور نہ ہی ان تبدیلیوں کی 
تاریچ پر روشنی پڑق سے اور نہ ہی یں تحتبق آن کے بارے میں ہباری 
معلوبات میں کوئی مفید اضافے کا باەثِ ہو ٭کتی ہے زیاقہ نے زیادہ ہم 
ایک ارزان قسم کے جذببٴ حب القوم کی آسکین کر مکتے ہیں اور بس ۔ 


ان عطائی اور پیشەور عثتین کو ہم دو زمروں میں بائنٹ سکتے ہیں ۔ 
ایک وہ گروہ ے جو اس بات کا داعی ےکۂ سسلانوں کی آمد سے پہلے یہان 
کی وسیئی ایک جمود اور عدم تحرک کا شکار تھی ۔ مسلانوں کی آمد پر دو 
تہذیبوں کے اختلاط کی وجہ سے نہیں بلکہ چند پیشہ ور موسیقاروں کے طفیل 
اس میں تحرک پیدا ہوا اور اس ہیں تن راگوں ؛ 'تالوں اور سازوں کا 
راغ ہوا ۔ یہ محقتین ان بنیادی تبدیلیوں پز غور نہین کرتے جن کا ایک 


ع‫ 
خاکہ ہم اوھر پیش کر آۓے ہیں ء اس لئے ان کی وہ تحتیق جو افراد: ے 
اردگرد گھوىتی ہے لاحاصل ہو جاق ہے ۔ اس زسەہ میں اکثر و بیشتز 
پیشہ وروں کے علاوہ وہ مسل|ن حقتین بھی شامل ہیں جن کے لیے کسی 
مان کا کوی را انجاد کر لینا ایک قوسی کارنامہ خمال کیا جاتا ہے ۔ 

اس کے برعکس دوسرا گروہ متعصب ہندووں پر شتمل سے اور جن 
کے نزدیک اسلامہی تہذیب کے اثرات کی نفی ایک مذہہی فریضہ سے ۔ ان 
کے نزدیک پندو تہذیب ہے اسلامی تہذیب کا اختلاط یہاں کی موسیتی پر 
کوئی دیرپا اثرات تب نہ کر سکا اور آج جو کچھ موسیتی ک دنیا میں 
ے وہ ہندو نائکوں کی عطا ے ۔ 

ان شدید طور پر متعصبالہ رّیوں میں حقیقت خرافات می ںکھوگئی اور 
تحقیق پایاب اور سعاحی ہوکر رہ گئی ۔ ستدرجہ بالا بنیادی امور پر یہ 
دونوں متعصب مکاتیب فک رکوئی روشنی نہ ڈال سکے ۔ 

اس تعصب کے علاوہ ایک اور رکاوٹ جو حقیقت کی جستجو کی راہ 
ہیں کھڑی ہے وہ یہ اس ۓے کہ ہہباری موسیقی کا کوئی ریکارڈ تب نہیں 
ہوا نل ادۓ ےا پاررے:پاس گنی یق :چند سسکر ت کی :ایی اون کچھ 
فارسی کی کتابیں ہیں ۔ ان میں قباحت یں ے کہ مسلان محتق سنسکرت سے 
ناواقفف ہوۓ کی بنا پر ان ماخذوں ہے نا واقف تھے اور ہندو فارسی 
ماخذوں سے ۔ بیسویں دی کے نصف آخر میں ان ماآخذ کے انگریزی 
تراجم دستیاب ہوۓ شروع ہوۓ اور تحقیق انھی سائنسی بنیادوں کی طرف 
رجوع کرۓ لی ؛ اس وجہ سے دونوں گروہوں کے حتین اپ اپنے نظریات 
کی تائید میں ہوری شہادت اکٹھی نہیں کر پاۓ ۔ پھر دونوں گروہوں 
کے قائدین وہ علاء تھے جو موسیتی کی سائنسی بنیادوں ہے نا واقف تھے ۔ 
ان کا علم ۔وسیتی سنۓ تک یا چند راگوں کو الٹا سیدھا کا لینے پر مشتمل 
تھا ۔ جہاں تک پیشہ ور غن کاروں کا تعلق ہے تو چند ایک کو چھوڑ 


۸ 


کر سارے کے سارےّسوروں کے جھمیلوں میں پڑے رے ۔ ان کے نزدیک 
سب سے اہم سوال یہ تھا کہ کون سے راگ میں کون سا سور متروک 
ے او ر کسی خاص راگ میں کوئی سوز: کس قیمت کا لگنا چاہیے ۔ 


تیسری مشکل یہ اس ہے کہ حتیق کی سائنسی بنیاد منتود ہوۓے ک 
وجه سے ہارے ہاں تحقیق کا طریق کار یہ رہا ے کہ نظریات پہلے سے 
تب کریں اور شہادت بعد میں اکٹھی کریں اور جو شواہد ہاتھ لگیں 
انی توڑ مروڑ کر اپ نظریات کے بچوکھٹے میں فٹ کر دیں بھی وجەه 
سے کہ بچھلے ہزار سال کی موسیقی کی تبدیلیؤں کو سسلان حضرت امیر خسرو ء 
سلطان حسین شرق ء باء الدین زکریا ملتانی ء بہاء الدین برناوی اور 
مبراں مدھ ائک سے مندوب کرنتۓ آۓ ہیں اور پندو ء نائک گکوپال ء 
بیجو باورا ء راج مان تتوار وغیرہ سے ۔ یہ سیئہ بسینہ روایات پر نی 
تحتیق کے کرشے ہیں ۔ 


نیسویں صدی کے نصف آخر میں جا کر تربیت یافتہ اور تعصب سے 
بالا حتقین ۓ موسیقی کے میدان میں قدم رکھا اور ان کی حتیق افراد و 
اشخاص کی سطح سے بلند ہونی تروع ہوئی ۔ اس میں کلام نہیں کہ بڑے 
فن کار ک ہر ؛ن میں ایک بڑی دین ہوتی ے ۔ اس دین سے الکا رکفر سے ۔ 
لیکن یہ بھی تؤ دیکھٹا ے کہ ہر بڑا نن کار ایک فرد ہوتا ے اور عحیثیت 
قوذ نک ائل کا ایک رش اپنے معاشرہ سے بھی ہے - وہ فن میں آسی مغاشرہ 
کی ممائندی کرتا ے جس یىی وہ پیداوار ہے چنانچہ اس حیثیت سے وہ فن 
کا حسن ہی نہیں بلکە.ان علل. میں ہے بح ایک علت ہے جو نن میں تمءرک 
پیدا کر سکتے ہیں ۔ [بقول رالف لنٹن] ء آئن شٹائین مخرب میں:پیدا ہوۓ 
کی بچائۓ'اگر کسی اییۓے پس ماندہ معاشرے میں پیدا ہوتا ججہاں جدید علوم 
کا مکمل فقدان ہوتا تو وہ شاید ریانی میں اعشاری نظام تک ہی بہنچ پاتا 
اور:اپنے,نظریفٴ اضافیت ہے مطاقا تابلد رہلتا ۔ اس چھوئی سی نثال ىے آفرذ 


۹ 

اور معاضرہ کا تعلق واضح ہو جاتا ے ۔ 

موسیقی کی سائنسی تحقیق کا سوقف ہے کہ ہر قن میں دو طرح کا تەدرک 
ہوتا رے ۔ ایک خارجی اور دوسرا داخلی ۔ ہر فن معاشرہ کا آئینہ دار ہوتا 
ہے اور موسیقی اس کلیں سے مسنث لی نہیں ۔ ہر معاشرہ میں کوئی نہ کوئی 
تبدیلی ہر زساۓ اور ہر دور میں ہوق رہی ہے اس لے لازم آتا ے کہ وہ 
تبدیلیاں ہر فن میں متواتر اور مسلسل ہوتی رہیں ۔ ہر عظم زمائہ ماقبل تارب 
سے لے کر آج تک متواتر اور مسلسل سیاسی تبدیلیوں کی آماجگاہ رہا ے ۔ 
یہ سیاسی تبدیلیاں سماجی ؛ معاشرق ء اقتصادی : فنی اور ٹکنیی تبدیلیوں 
کا پیش خیہہ ثابت ہوئیں اور موسیتی اور دوسرے فنون میں باقاعدق ہے 
مەعکس ہوتی رہیں ۔ آخہ کیا وج سے کم ہیارے ہاں کلاسیکی سوسیقی میں 
صرف دو یا تین آدمیوں کا طائنہ ١جس‏ میں ایک امام اور دوسرے دو محضں 
مددگار ہوتے ہیں) کای سمجھا جاتا ے اور منرب میں کم از کم سو آدہیوں 
کا آرکسٹرا آسی قسم کے جذبات کے اظہار کے لیے اسعال ہوتا سے ۔ ظاہی 
ے کہ یہ امتیاز اقدار کے ان امتیازات کی عکاسی کرتا رے جو مغربی اور 
مشرق ہذیبوں میں موجود ہیں ۔ مشرق میں زندگ ایک فرد واحد کے گرد 
گھومتی ے اور آدارہ:ایک ے معنی چیز ہے ۔ اس کے برعکس مغرب میں 
ادارہ فرد ے۔ کہیں زیادہ اہم ے ۔ وہاں فرد کو وه !ہمیت حاصل نہیں 
جو آسے مشرق میں ملنی ے ۔ وہاں فرد کسی ادارے کا حض ایک چھوٹا 
سا حعبہ ے >اضل اہعیت ادازے' کو حاصل ے ۔ دوع مغری تہذیب کا 
ایک اہم جز تنظم ے جو وہاں کی انفرادی اور اجتاعی زادگ میں نظر 
آتی ے ء لیکن ہہارے ہاں اجُباعی سطح ہر تنظم کا مکمل نقدان ے ء یا یہ 
تنظم اتنی مضہوط نہیں جتنی مغرب میں“ ۔ ہی اختلافات دونوں تہذیبوں کی 
موسیقی کے مختاف المزاج ہوئۓ کا باعث ہیں ۔ ان تبدیلیوں پر غور کرنا 
ماہرین عمرالیات کا کام ے لیکن فنون میں ان کا عمل دغل وافح ۔اور پز 
رات ےد 


0َ 

دوسرے زسہ میں تکنیکی تبدیلیاں آى ہیں جو زادگ کے تختاف شعبوں 

کو شدید طور پر متاثر کرت ہیں ۔* ہارے سامنے ریل ء ثار برق ء 
وائرایس ؛ ٹیلینون ؛ ٹڈیلی وژن ؛ ریکارڈنگ ٹکنالوجی اور دیگر جدید ایجادات 
معاشرے میں القلابات برپا کرتی نظر آتی ہیں.۔ کرۂ ارض متواتر سکڑ رہا 
ے ۔ ہزاروں میلوں کا فاصلہ کھنٹوں میں طے ہوا ے .وہ قومیں جن کے 
درمیان مہینوں اور سالوں کے فاصلے تھے ء آج ایک دوزسرے سے اتی 
قریب ہو گئی ہیں کہ گھر آ:ػن کا کان ہوتا ۓے ‏ اس وجّہ سے خیالات ء 
تعصبات ء رہن سہن ء بود و:باش غرضیکہ زندگ کا,پر شعبد ان اعحادات ہے 

متاثر ہو رہا ے ۔ ہندو معاشرۓے ے کو و ذات پات: میں' چکڑا ہوا معاشرہخیال 
2., جاتا۔تھا لیکن ان تبدیلیوؤں کی وجہ سے ہذات پات کی گرفت اپ ڈھیلی 
پڑی نظز آیق سے ؛ کیوٹکہ موجودہ ذریعہٴ آند و رفت کے طفیل اعلبٰی ترین 
برہمن ایک ایسے شودر کے ساتھ اکٹھا سفر کربے پر محبور ۓے جس کا سای 
پڑۓ پر برہمن پر غسل فرض ہو جاتا:تھا ۔ ایک زمانہ تھا کہ مقدس وید 
کا لفظ ء نادانستہ طور پر ہی کیوں لہ سھی.؛ کوئی شودر سن لیتا توا س کے 
کانوں میں پگھلا ہوا سیسہ ڈال دیا جاتا تھا - آج وہی شودر وید کا پاٹھ فلم 
ریڈیو اور ٹیلیودژن کے ذریعے من سکتا ے اور پریس کے طفیل اس کا 
مطبوعد .مُنسکرت متن,اور اس کی متلف تناسپر کسی زوک ٹوک کے ویر 
پڑھ سکنا ہے ۔ ان ایجادات ے موسیتی کو بھی کئی طرح ہے متائر کیا 
ہے ۔ مثلا شروع شروع میں گرامونون کی وجہ سے گھنٹوں میں کاۓ چااۓے 
والے راگ تین تین منٹ کے رریکارڈوں میں سکڑ گۓ ۔ ریکازڈنگ ‏ تکٹیک 

میں ترق کے ساتھ ضاتھ ابا ان کی نعیاری طوالت ٣.‏ نٹ تک بڑھ گی 

ہے ؛ جس کا نتیجد ید نکلا ے کہ عام حفل میں کاۓ والے اپۓ ف ن کو منٹ 

سے ٣.‏ منٹ کے عرصب تک ہی حدود رکھتے ہیں ۔ جس: نے کبرافہ 

گھزائنے ہت ھت """ سنا یا اس کے بارے میں پڑھا ے ] سے 

اندازہ ہو5کہ اس استاد کے لیے ریکارڈنگ کی یہ فی پابندیاں کتنی مە کلت 


1 
کھڑی کر دنین تھی ۔ ہی وجہ سے کہ اس زماۓ کے بڑے نن کار انی 
موسیقی کے ریکارڈ بنواۓ سے کتراے تھے ۔ 


موشوم صوزث حال کے مطالعد کو ہم ماضی 'پر مٹطبق کریں :تو 
ہمیں :ہر صنر کی تارج میں یا کسی اور ملک کی تاریح میں شاید ہی کوئی 
ایسا زمانہ نظر آۓ گا جس میں کوئی ئە کوئی فی ء سیاسی ء معاشرق+ یا 
تکنیکی ‏ قبدیلیاں اہ ہوئی ہوں ۔ یہی تبدیلیاں انسانی زندی کے ہر شعبہ پر 
اپنا پرتو ڈالتی ہیں اور فنول اس کاید سے مستندلی نہیں ۔ زراعت کے پیٹے 
ے معاشرہ کے پورے نظام کو تبذیل کر دیا ۔ وہ معاشرہ جو مادری نظام 
پر مہبی تھا ء زراعت کی وجہ ہے اس میں بنیادیٰ تبدیلیان پیدا ہوئیں اور 
اس کی اساس اب پدڑی :نظام ٹھہڑا ۔ زیائی میں ابنایںاگتی ‏ کی ضروزت 
محسوس ہوئی تو ہم نے ہاتھوں کی دس انگلیوں کو استعال کیا اور پھر 
پاؤں کی ذس انگلیوں کو شامل کر کے پهَیی بیس کا عدد ہاتھ لگا جو ہہازی 
کی میں بنیادی حیثیت رکھتا ےچ ٤‏ اسے باج دفعس دہراۓ سے ہنی سو کا 
عدد ہلتا ے ۔ آج بھی پتجاب کے ذہاتوق مق ذو پیش ء تین ہییںٴ وغیرہ 
کے حستّاب ٴ ہے لوگ گ گنی کراۓ بین ور ر سے پور ضٴب الم ل میںکم زور آور 
لوگوں کا سو سات بیس کا پتوتا ے ء اس کی جھلک ہمیں صاف دکھائی 
دیتی "ہے ۔ زمیْنول کا کاروبار چلا تو ناپنۓ کاٴ عمل پیچیدہ ہوگیا ۔ اکر 
انسان زراعت کی طرف 'دھیان نہ دیتا تو شاید ریاغی میں کسروں کا نظام 
وجود میں؛ ند آتا ب لیکن جس وقت انسان, اپنے تولنے کے عمل :ےت آگے 
بڑعا تو اس کے مشاہدے میں ایسے اعداد بھی انت ےْ جن میں مقدار ے علاوہ 
ہت بھیٔ. ایک . کت تھاٴ۔ ریاغی:میں یہ تبدیلی .۷01051 یک 
صورث میں در آئی۔ اور اس تصور سے ہارے پاس ایسے اعداد بھی آ گے 
جن میں مقدار س 7 موھج اسیک تبدیلی 
مقناظیسیت ؛ بجلی کی رو ء قوت اور اسراع وغیرہ کے تصورات سے پیدا ہوی۔ 
ال:ویکٹروں کا اجیع ء تقریق اور ضغرب کے طریق کار سے ریاغی اور سائیس 


. 

کا ایک پورااتظام مود یں آیا ا ویکٹر کے اک 0م 0601800 نے 
جو ایسا عدد ے جس میں مقدار کے علاوه ایک نے زیادہ جہتٰ 
ہوق ہیں ۔ یه دو تصورات ریاضیٰ اور ہیئت کے علوم میں بنیادی تبدیلیاں 
پیدا کرۓ کے ذمہ دار ہیں اور آج یہ علوم وم نہیں رے جو آج سے سو مال 


پہلے تھے کس 


ہمیں مو۔یقی کے شعبد میں بھی اسی قسم کے اتقلا‌بات نظر آنے بت ۔ 
پہلے ذکر ہو چکا سے کہ زمانہٴ قدیم میں متون کا تصور تھا ء بعد میں بانی کا 
تصور پیدا ہوا اور اٹھارہویں آنیسویں صدی میں گھرانوں کا تصور پیدا ہوا ۔ 
اس زساۓ میں ہیں موسیقی کے کئی گھراۓ ملتے ہیں مث پٹیالہ ء آگرہ؛ 
رام پور ء سہسوان ء بھنڈی بازار ؛ جے ہور ء اترولی ء کمرائه وغبرہ۔ 
لیکن ریکارڈنگ کی جدید سہولتوں کی وچہ ہے ریڈیو ک آمد اور ذراع 
آمد و رفت میں ترق کی وج ہے یہ ڈیڑھ ڈیڑھ اینٹ کی مسجدیں حعض اس 
لیے خم ہو رہی ہیں کہ ان وسائل کی بنا پر ان گھرانوں میں آپس کا لین 
دین اس وقت کے متابلے میں کہی زیادہ ڑیگا ہے جب یہ سہولتیں معدوم 
تھیں اور آج ایک کھرانا دوسرے کو شدید طور پر متاثر کرتا نظر آتا 
ے ۔ اس باہمی لین دین ہے ان کے آپس کے امتیازات و تشڈخصات بہر 
کسی ارادے کے ختم ہو رہ ہیں* اور آج نوبت یہاں تک پہنچ چی سے 
ک۔ کرناٹک اور شما ی ہند کی مو۔تی کا روایتی امتیاز بھی متاثر ہوتا نظر آتا 
ے اس کی مثال ہمیں بٹو سوامی ڈکڈیٹار (وفات ۱۸۳۰ء) کی پنعیر کامانی 
اور براندابنی سارنگ کی کیر‌تیؤں کی بن:دشوں میں نظر آق ہے جن میں 
شمالی ہند کی مو۔یتی کا رنگ صاف جھلکتا نظر آتا ے ۔' شا لی بند کے کئی 
راگ آج کرناٹک روایت میں سرایت کر چکے ہیں اسی طرح کرناٹک سنکیت 
کے کئی راگ شیا ی ہند کی موسیقی کا حصہ ابن چکے ہیں ۔ مثل ہنس دی 
کر ہر پریہء ساویری وغبرہ ۔ یہ بھی کوئی اچنبھے کی بات نہیں کم خیال 


۳" 
کائیی میں س رگم کرئۓ کا عمل بھی کرناٹک سنگیت ہی سے مستعار ے ۔ 
چنانتچں اض کلید نے کہ معاشرقی ء نیک ) ممائنسی تبدیلیاں فو میں منعکس 
ہوق ہیں اور ان کو متاثر کری ہیں ء استنباط کریں تو کوئی فن جامد اور 
غبر متحرک نہیں اور مسلسل ارتقائی عمل میں مصروف ے ۔ 


اس لقطہٴ نظر کے حامیوں یىی تیسری دلیل یہ ے کہ ہر معاشرہ اپنے 
آس پاس کے ترق یافتہ معاشروں ؛ تمدنوں اور تہذیبوں سے اثرات قبول 
کرتا اور خود بھی ان کو متاثر کرتا ے ۔ یہ عمعل براہر جاری رہتا 
ے ۔ اس لیے کسی معاشرہ کو بوتل میں سرعمہر بند تصور نہیں کیا جا 
سکتا جس میں خود اس کے اندر ہی سے تبدیلی'ں واقع ہوں یا وہ عض کسی 
فرد واحد ق جیئس کا محتاج ہو ۔ ہاری موسیقی کسی زماۓ میں راگ 
راگنیوف ء ان کے بیٹوں اور بہووں اور پھز ان کی آل اولاد کے قصورات 
پر مبنی تھی ۔ حقیقت میں یہ اض جاگمردارانہ ماج کا عکسس تھا جس مین 
ایک جاگبر دار ی کئی کئی بیویاں ہوق تھیں اور ان تے اس جاگیردار کی 
ےشاز اولاذ ہوتق تھی ۔ ائیٴ طرح' راگ مین وادی ء سم وادیٰ اور 
انووادی سوروں کو قدیم کتابوں میں بالٹز تھب راجہ ء پردھان منتری اور 
َال گزدانا گیا اور دیوادی سور کو دشمن قرار دیا گیا نے ۔ یہ بھی 
آسی قدیم ساج کا عکض ے ۔ بیسویں صدی میں جب اس تظام کی گرقٹ 
ذرا :ڈھیلی پڑی تو:چھ راگ اور چھتیس راگٹیوں کا ختلف کنبوں پر مب 
جاگبردارانہ تصور ختم اوز مت کا تصور موسیقی سے خارج ہوگیا ۔ 


اس کے برعکس سترہویں اٹھارہویں صدیوں میں مغربی اقوام کے ساتھ 
پارموام ہاری موسیقی میں گم نام راستوں سے داخل ہوا اور ہاری موسیقیٰ 
ہے ختلف المزاج ہوۓ اور اپنے خلاِف ممام تر کوششوں کے باوجود 
آج ہہاری موسیتی میں پردعان ہے ۔ انگریزی معاشرت کے تحت ہازے ہاں 
ایک لئے سنگیت ۓ جم لیا ے جسے ہم فلمی موسیقی بھی کہ سکنے ہین ؛ 


٣م‎ 

جو دستوری موسیتی کے تمام ضابطوں ہے تقریباً تقریباً آزاد ہے ۔ وہ .اہٹے 
مخصوص فنی اصولوں کے تحتِ وجود میں آتی ے ۔ اس میں وہی آزادی 
جھلکتی ے جو مغربی تہذیب ایک فرد واحد کو معاشرہ میں عطا کری ہے ۔ 
اس ہے اگلا قدم موسیئی کی تارب میں وہ کاوش ے جس کے پیش نظر ہماری 
موسیقی کو آرکسٹرا کے ذریعد پیش کرنے اور اس کی ترسم پر اصرار ے ۔ 
پاکستان میں تو نہیں ء ہندوستان میں اس کاوئر کی بہت سی مثالیٰ ملتی ہیں ۔ 
انہی عوامل کے تحت عوامی موسیقئ میں رابندر سنکیت قسم کی موسیتی بنگال 
میں وجود میں آئی ٴ۔ ان کاوشُوں کو جو موسیتی میں آئدہ انقلابات کا 
پیش عیب ثابے وہ سکنی :یں کسی لارف رز اللارؤفجارنگ اپا ”سی 

فرد واحد نے سوب کرنا آج:کتنا مضحکہ خیز۔معلوم ہوتا رے ۔ 


دوضرے زم ے میں وہ عوامل نظر آنےۓ ہیں چو ئن کے انہر" ہی 
موجود ہوے ہیں اور اس میں تحزرک اور انقلاب کا باعث بنتے یں ۔ یہ 
قطعاً تکنیی اور فی نوعیت کے ہیں ۔ جہاں پہلے زس‌ے کے عوامل 
عطائیوں اور موسیتی دانوں کو دعوتِ فکر دیتے ہی اور موسیقی کے علاوہ 
علم کے دیکر فمبوت کے علا کواغتی کی طرف راغے کہے ی ا وا 
یہ سرزمین کہیں سنگلاخ ے اور علم موسیتی .کے گہزے اور سائنٹینک 
8 0 
ہم دیکھ ہی آۓ ہیں کہ ابھی تک موسیتی مین تحتیق کا دائرہ راگوكِ :اور 
تالوں تک :ہی عدود تھا اور ان کی اختراعات و ایجادات کا سہرا مختلف 
افراد کے سر باندھا جاتا ہا ے ۔ ایک طرف تو اس'قسم کی تحتیق موسیتی 
کے تمام انقلابات کا احاظہ نہیں کرق اور ذوسری 'طرف یہ فن کی ناواققفیت 
کاوظرف ارک لغ ضا ےت 


موجودہ تحقیق کا طرز عمل ید ے کہ وہ اس بات کو تسلمکری سے 
کہ پر دور میں ہر تہذیب ہیں دو قسم ک موسیتی مروج رہی ے ؛ ایک وہ 


7 


جو دستوری موسیقی یا کلاسیکی موسیقی کہ لاق ے ء جس میں ایک رکھ 
رکھاؤ سُلیتے رٹ کے علاوہ ایک شذید ضابطہ ہوٹا ے اور جس کی پیروی 
موسیقی کی کسی تصنیف میں حصہ لیئے والے تمام فن کاروں پر لازمی ہوق 
ہے ۔ ایم موسیقی کی ازفع تزین سطح ہے اور سنسکرت میں اسے ٭انبدھا“ 
با ن1 

اس ارفع ترین سطح کےلیچےموسیقی تە در تم سعاخحوں میں موجود ے اور 
اس کی انتہائی چلی ۔نطح عامگفتکو میں غفائی عنصر ہے ۔ ای ارفع ترین سطح 
اور اسفل ترین سطح کے دزمیان موسیتی کی ختلف صورتی نظز آی ہیں جنھی 
عوامی 'موسقی ‏ فلەی موسیقی ء لوگ سنگیٹء دیسی مو۔ںیتقی ‏ مقائی دوسیقی ء 
وغبرہ کے نام دے جا:سکتے ہیں ۔ ایسی موسیتی کے لیے *انبدھا“ کا لفظ 
اہتمال :کیا جاتا سے ۔ 


پراتی کتابوق میں دموازق اور عام موسیقی کے لیے مارگ اور دیسی 
کی اصطلاحیں استعل ہوئی ہیں ۔ آج کل کے حکا ان کو مختلف تام دیتے ہیں ۔ 
اعالٰی ترین موسیقی کے لیے 1468140081 ء درمیانی سح کو ٥ذ108[8‏ 
اور عوامیٰ موسیقی کو 805386 کے ام دے گئے ہیں*! ۔ 


موسیتی کی ان ختلف سطحوں خص,وصا دستوری موسیتی اور عوانی 
موسیقی کے درمیان ہر زدائہ میں اہم رشتہ موجود رہا ے ۔ دستوری موسیتی 
کی جڑیں عوامی سوسیتقی میں ہوق ہیں ۔ دوسرے لفظوں میں ہم لوک سنگیت 
کو وہ ژِنین قرار دے سکنے ہیں ججیں میں کلاسیکی سوسیقی کے تناور 
اشجار اور چمن زار قائح ہیں ۔ تارب میں اس رشتہ ک نشاندہی ہہازیٰ موسیتی 
ک راگوٹ کے اموں ۓ ظاہر ہوی ے؟۔ اور“زاگوں کے یہ:نام ای رشتم 
کا اہم 'ترین ثبوت ہیں ۔ ان میں ہے چند ایک نام یں ہیں : بھیروں ؛ 
اھبر پھیروں ٤‏ کون 7 بہاڑی 0 ٹوڈی 7 آندغرا : سنا کاءم کؤجریٰء 
کھوؤکھر راگ ؛ ابھٹری ٴ بلاول ء بلاول وغیرہ١١‏ ۔ 
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یہ نام صدیوں ہے۔ ہاری موسیقی میں چلے آ رے ہیں اور ان قبائل گ 
موسیقی کی ممائند گی کرتے ہیں جسے ہم نے اپنی دستٹوری موسیتی کے خزانوں 
میں داخ لکر لیا ہوا ے ۔ عین .کن ہے کہ جس انداز میں. ہہمارے ہاں 'ھبر؛ 
گائی جاتی ے مستقبل میں وہ راگ کا درجہ حاص ل کر کے مغضبط موسیتی میں 
داغل ہو جاے ۔ 


منضبط موسیٹی اور غوامی سوسیقی کے رشت کا اماغ موسیتی کی ان 
اوضاع ١۱۲۶‏ ے بھی لیا جا سکتا ے : جوکسی علاقے میں لوک شاعری 
کی اوضاع تهیں ء لیکن موسیقی میں در آئیں ۔ ان اوضاع میں یه 
آتا ے جو پنجابی شاعری کی ایک صنف ہے - اسی ارح ٹھمری کجریئ؛ 
چہیٹی ء دادرا وغیرہ یو ؛ بی کے مشرق خصہ کی لوک شاعری کي اعناف 
تھیں جنھیں موسیقاروں ہے اپنا لیا ۔ پنجاب میں ید کی طرح 'اماغیا؛ بھی 
لوک شاعری کی ایک وضح ے ۔ مکن ہے کسی وقت یہ بھی کات یکی موسیتی 
کا حعمد بن جاےۓ ۔ 


یہ ثابت ہو جاےۓ پر کہ دستوری موبیٹی اور عوامی موسیقی میں ایک 
رشتد ے جسے ہم عمل اور رد عمل کا رشتہ کہد سکتے ہیں ء ہمیں اس کی 
تلاش موسیتی کی تاریخ میں بھی کرنی چاہے تا کہ موسیقی کے اندر اثقلابات 
کی نوعیت واضح ہو سکے ۔ 


برعظم میں ویدک عہد سے پہلے ک موسیقی کے بارے میں ماری 
معلومات بہت کم ہیں اور جو تھوڑی بہت ہیں بھی تو ان پر انڈس ویلی 
کاچر کے رسم الخط کے نم پڑہ جانۓے کی وجب ہے کوئی روشنی نہی 
پڑق ۔ اس لے یہ جانتے ہوۓ بھی کہ ہاری تارج ک ابتد! ویدک عہد ہے 
بہت پہلے ہوئی ء ہمیں اس زماۓ نے (.۰ی, قام تقریباً) ہی آغاز کرا 
تا 
بڑتا ہے ۔ 


ے“ 

ویدک عہد میں دو طرح کی سوسیتی تھی ۔ اعللی ترین موسیتی کو 
سام کانا کہنے تھے ۔ اس میں رگ وید کی وہ مناجات گائی جاتی تھیں جن 
کو یک جا کر کے سام وید کا نام دیا گیا تھا چوٹکہ یہ مناجات مذہبی 
تھیں اس لیے ان کے کاے کے لے ان کے الفاظ اور موسیتی کی صحت اور 
انداز کو بڑے مضبوط ضابطہ کے تحت کر دیا گیا تھا ۔ سواۓ چند خصوص 
خاندانوں کے جن کا پیشہ فتط یہی تھا ء انھیں کسی او رکو کاۓ کی سخٹ 
مانعت تھی ۔ ان کو گانا صرف انہی خاندانوں ک اجارہ داری تھی - اس 
وجہ سے سام کاۓ کا ایک خاص احترام ء ایک خاص ضابطہ ء ایک خاض 
تتدس اور ایک غاص حیثیت تھی ۔ اور عوام کو اس سے دور رکھنے 
کے قوانین بھی موجود تھے ۔ عوام کے جذبات کے اظہار کے لیے اس موسیقی 
کی مانعت تھی ۔ چناغیہ اس مقصد کے لیے اس زماۓ میں ایسی موسمتی تھی 
جسے'سمیترا؛ کا نام دیا کیا ے اور یه عوام کے جذبات کا ذریعہ اظہار تھی ۔ 
اس کی بھی اپنی قسمیں تھیں مثاڈ ' کاتھا؛ ناراشنسی؛ اور ”اوکتھا؛۔ اگرچە 
قربائنی ی رسومات پر 'س موسقی کی عام اجازت تھی ء لیکن اس کو وہ 
تقدس و احترام حاصل ئہ تھا جو صرف سام کانا کا حصد تھا ۔ امتداد زمائہ 
کے ساتھ ساتھ سام کانا اپنی حرمت اور تقدس کھو بیٹھا اور اس کی جک 
اس سمیترا سوسیقی نے لے ی ۔ چنانچں اب یں عوام کی مجاۓ خواص ک 
موسیقی بن گئی :اور اسی تقذس و احترام ک حامل ہوگئی۔ 
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اس مقام عروج پر پہنچ کر کچھ عرصہ بعد (جس کا تعین ریکارڈ ک 
عدم سوموی تن ہم نہیں کر سکنے ۔ تاہم یہ کی صدیاں ہو سکتا ے) 
یہ طریق غتا بھی متروک ہوگیا اؤر اس کی جگە اس موسیقی نے لے لی جو 
اسی زماۓ میں عوام کی سوسیقی تھی ۔ اوز جسے گندھرو موسیٹی کا تام 
دیا گیا ے ۔ 


لفظ گندھرو ویدک عہد اور بندو مذہب میں کئرت ےہ استعال 


۸ 


ہوا ے اور آسۓ ایک اہم مذہہی تقدض حاصل تھا ۔ اوستا اور رگ وید 
میں یں لنظ کچھ ہم طریقے ہے استعال ہوا ے ۔ لیکن اتھر وید میں اسٴ 
کی کا وضاحت ملتّی ے ۔ اس کے چند در چند مفاہم۲٢‏ میں جنت الفردوس 
کے سوسیقار شامل ہیں ۔ آج بھی جب ہم موسیقی جاننے والوں ک درجہ بندی 
کرۓ ہیں تو یں لفظ مؤسیقار کے معنوں میں استمال ہوتا ہے ۔ ابتدا ہم 
پنڈت ہے کرے ہین جو موسیتی کا واجبی سا علم رکھتا ے ۔ دؤسرا درجہ 
اکی کا کے جو بندت کس انصضل کے ے ۔ تیسرا درجد کال کا ہے جو 
گندھرو کہلاتاٴ ے یعنی وہ جو زمانہ ماغی کے علم موسیتی (نارگ فنگیٹ) 
اور دیسی دوسیتی (یعنی موجہ مو۔یتی) پر مکمل عبور رکھتا ہو۳! ۔ 
موسیتی کے عالموں کی یہ درجہ بندی سوسیقی کی تارب میں کچھ ادوار کی 
غاز ے ۔ چنانچں اس موسیقی نے جو شروع شروع میں عوامی موسیتی تھی ؛ 
آہستہ آہستم سعہترا موسیقی کے مقام کو حاص لکر لیا۔ اس موسیتی کا تذ کرہ 
ہمیں سوسیتی کی قدعج ترین کتاب نٹ شاسشں (: وق م تا یق م): میں 
بھی ملتا ے ۔ اس ماخذ ےہ یہ بھی معلوؤم ہوتا ے کہ س‌یترا موسیتی ٌ کا 
مقام حاصل کرتۓ کے بعد اس کے پہلو بہ بہلو ایک عوامی موسیتقی بھی 
مہوج تھی اس کی شکلٴ دھرو؛ کی تھی اور اس زماۓ میں اس ہے سٹیج 
ڈراموں میں کام لیا جاتاٴ تھا - بعد ی کتابوں میں ایے مارگ ہو۔یتی 
(مماوی ء ماورائی ء اصولی) بھی لکھا گیا ے ۔ اور مارگ موستی بن کر 
اس تے اپنے پیشرووں ک طرح تقدس حاص لکر لیا اور غیر‌مقبول ہوگئی ۔ 
اس طرح یہ بھی عملی موسیتی سے خارج ہوگئی ۔ اس کا عض ایکل ٹضور 
رہ گیا جو آج کل ہمیں تاریچ ی کتابوں میں ملتا ے ۔ اس کا مقام پھر 
دیسی سوسیتی نے اپٹا لیا اور عوامی سطح پر ؛دھر و کی جگە اب پربندہ 
رای ہوگیا ۔ پربندھ کا رواج چھٹی صدی عیسوی ہے لے کر بازهویں دی 
تک قائح رہا ۔ اور اس کا تذکرہ اس زماےۓ ک موسیقی پر مُستند کتابوں 
میں ماتا ے٣۱‏ ء جس سے اس کی ساخت ؛ ہیئت اور اس کی ادی حیثیت پر 


ای 
روشٹی پڑتی ے ۔ اس زماۓ میں موسیقی کی اعالٰی ترین سطح سے دھرو 
غائب ہو چکا تھا اور پربندہ کے لیے جگہ خالی ہو چی تھی ۔ پندرھویں 
صدی کے قریب :پزبندہ بھی ارفع متام ہر جا پہنچا اور اس کو مارگ سنگیت 
کا تقدس حاصل ہونا شروع ہوا ۔ یعی وہ سنگیت یا اصول موسیقی جو 
ماضی کے کسی زماۓ میں,:مروج تھا ۔ اور اس کی جکہ ”دھروپد“ عوامی 
توسیؿ میں در آیا ۔ لیکن اٹھارہوین صدی کے قریب اس موسیقی کو بھی 
سندروں میں دھکیل کر اور نقدس کی چھاپ لکا کر عوام ک نظروں سے 
اوجھل کر دیا گیا جس کے نتیجہ میں یہ خواص‌الخواص کی موسیتی بن کر 
رہ گئی ۔ آج کل اس کے محض چند مائندے ؛ جٹھن صرف ایک ہاتھ ک 
انکلیوں پر گنا جا سکتا ے ء باق رہگئے ہیں اور اس ے جو مقام غا یل کیا 


اس پر آج کل خیال کا قآبضم ہے۱ ۔ 
موسیقی کی تاري کے اس جائزہ سے چند ایک امور سامتے آے ہیں : 


۔ موسیقی ک تاربچ انقلزبات ہے کبھی خال ی نہیں رہی ۔ بلکہ یہ 
کہنا درست ہوگا کہ انقلابات اور تحرک مو ںیقی کی تاریچ کا 


مخصوص امتیاز رہا ے ۔ 


دستوری موسیقی اور عوامی موسیقی کا رشت وانح ہو جاتا ہے 


0 
- 


اور یہ ای بھی واضح ہو جاتا ے کہ منضبط موسیٹی ک جڑیں 
عوامی موسیقی میں ہیں جہاں ے منضبط موسیتی حرارت ؛ حرکت 
اوز زندیق حاصل کرق ے ۔یہء حرکت صعودی ہے اور لیجے 
سے اواپر جای بے ۔ 


۳۔ عوامی سطح پر موسیقی سیاسی ء معاشرتی > معاشی اور تگنیی 
تبدیلیوں کی آساجکاء ہے اس لیے یہ تبدیلیاں: رفتہ رفتہ منضبط 
موسیقی میں سرایت کرق چلی اق ہیں ۔ 
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م۔ اور اہم ترین ٹکتہ یہ ے کہ منضبط موسیقی وہ ارفع ترین مقام 
ے جسے ۔خاصل کرنۓ کے بعد منضبط موسیتی کی روایت اپنے آپ 
کو پہلے موت کے قریب کر دیتی ے اور پھر آُ٘س کے سرد 
کر دیتی ے اور اس کا تصور بھوت کی طرح صرف تارج میں 
بای ره اتا چان خزال: یہ پیدا تہوتا کے )کہ آخر | 
کیوں ہوتا ے ؟ 
اس سوال کا جواب ہمیں غن میں روایت اور خلیتی صلاحیت کے 
خصوص اور اہم رشتے کی ارف لے جاتا سے ۔ اور یہ رشتہ تہ کسی بھی نن 
میں اہم بنیادی اہمیت کا حامل ے ۔ 


یہ تو واضح ہو چکا ے کہ دستوری موسیقی ء منضبط موسیقی ء یا 
وہ موسیتی کر ا اس ى اعلی ترین سطح کہتے ہیں ایک روایتی 
فن ے ۔ لیکن روایت بذات خود کیا ے"! ؟ 


روایت کی تعریف ہم یوں کر سکتے ہیں کہ روایت ایک عمل ہے 
جو ایک نسل اپنے آۓ وا ی نسلوں کو مسلسل منتقل کرقی چلی جاتی ے ۔ 
اس عمل ہیں عام مقاصد ء آدرش ء خیالات > عادات قواعد و ضوابطء 
تکٹیک اور زندگی کی اقدار شامل ہیں ۔ صدیٰوں کے تجربوں کے بعد کوئی 
اصول یا کوئی تکنیک وجود میں آتی ے اور پھر کئی صدیوں کے بعد یہ 
روایت کا درجە حاصل کر کے آئند: نسلوں کو منتقل ہونا شروع ہو جاق 
ے ۔ موسیقی کے حوالے سے ہم روایت کو فن کے اصول و غوابط اور 
تکٹیک قرار دے سکتے ا 

روایت کو معاشرق ور بھی کہا گیا اور اس کا علم حیاتیات 
کے قانون وراثت ہے بھی تطایق کیا گیا ے ۔ اس کا دائرۂ کاز یہ ے کہ 
() یہ انسانی رویوں کے مثا ی نمونوں کا تعن کرق ہے (م) یب تسلمل 


۲۰ 


کا اصول سے اور (م) یہ ماضی کے حاصل کی مستتبل کی طرف ترسیل 
کرق ے ۔ 

السانی علوم و فنون کے ہر شعبہ میں روایت ہی تسلسل کا ذریعد 
ے ۔ ماضی کے تمام حاصل کو آئندہ نسلوں تک بپہنچاۓ کا منصب روایت 
ہی کو تفویض ہوا ے ۔ لیکن انسانی عمل کی کشمکش میں صرف روایت 
ہی ایک اصول نہیں ے جو برسرکار ہو ۔ اس کے علاوہ ایک اور قوت 
و سای سز یں دسل نے اور و نے ابان کی عو ہہے۔ 
چنانں روایت اور تخلیقی صلاحیت کی کشمکش سے ااسانی زندگی کے ننی 
شعبوں میں حرکت پیدا ہوتی ے ۔ روائِت ہے انسانی تجریە کی حفاظت کی 
جاتی ے اور اس تجربە کو ایک تسلسل ملتا ے ۔ تجریں کو استحکام دینے 
کا عمل بھی روایت ہی کے ذریعے وجود میں آنا ے لیکن ان حدود کو 
پھلانگ کر اگر روایت مقصد بالذات ہو جاۓ تو ایک طرف تو یہ اتنی 
طاقتور ہو جاتی ے کہ انسان کی تخلیقی صلاحیتوں ہر اظانہار کے تمام راستے 
مد ود کر دیتی ے اور دوسری طرف خود اپنی موت کا سامان فراہم 


تی ہہ 


اس کے بزعکس انسائی کشمکش میں دخیل دوسری قوت یعتی تخلیقی 
صلاحیت انسانی جدوجہد کو ایک تازگ اور ندرت فکر و ععل عطا کرق 
ے ۔ اگر روایت ہے استحکام وجود میں آتاے تو مخلیقی قوت سے ترق 
اوز تحرک کے راستےکھلتے ہیں لیکن اس قوت کو بھی بروےکار لانۓ کے لیے 
ایک:ضابط ہونا چاہے ۔ کیونکہ اگر اس قوت کی تحدید نہ کی جاۓُ تو 
ہر طرف افراتفری اور تراجت براجان ہو جاۓ گی ۔ چنانچہ یہ قوت بھی 
ایک ضابطہ کے اندر رہ کر ہی اپنے مقصد سے عہدہ برآ ہو سکتی سے ۔ 
نبال تی شرد ۷ڑ جلرد بیدا غیازہ نا 


چنانیم اس نقطہٴ نظر ہے دیکھیں تو موسیقی کی پوری ثارح روایت 


را 

.اور تخلیقی قوت کا ایک .جدلیای مظبہر ے ۔ یه دونوں قوتوں کی رزم اہ 
ے اور پیازے لے مقام عبت تا کہ ہم روایت اور تی کی قوتوں کی 
مناسب حد بندی کریں اور ان دونئوں کو اپنے اپنے دائرہ کار میں محدود 
رکھیں ۔ ساتھ ہی ساتھ ترق اور اختراع کی حستجو افراد کے حوالوں عے 
نہس بلکہ اصواوں اور ان قوتوں کی معرفت کریں اور ان دووں میں ایک 
توازن برقرار رکھسں ۔ 

ان اہور سے یہ تو واذح ہو جاتا ے کہ روایٹ کا لازہی جزو 
تقلید ے.اور تخلیق قوت کا مظہر غبر متلذ ہوا انثزادی "او اٰتاعی 
سطح پر ان دونوں کا باہمی ربط اور عمل اور رد عمل ایک بہت ہی وسیع 
دوضوع ے ۔ اور یہ سطور اس کا احاطہ نہیں کر سکتیں ۔ البتہ موق میں 
صرف انفرادی سطح پر اپنے حدود میں رہ کر اس صلاحیت کو بروتۓکار 
لاۓ کی ایک مثال ہم پیش کر سکتے ہیں ۔ 

پہلے حدود یا وہ فرم اورک جو کنی: فن کار کو اپنی قوت تخلیق 
ک لاک تدان ہا کماتا 

انہی سکیل پر غو رکریں تو یہ معلوم ہوتا ے کہ اس کی :ساخت وہ 
سکہل ے جسے 0-2 میں ہم 81ء8 ءن0180 کہتے ہیں ۔ 
اس میں کم از کم دو ڈوئز 7028 ہوں ۔ ہاری سکیل میں یم ٹونز 
ساۓے رے ء مايے پا اؤر پاعے دھا تک موجود ہیں۔اچنانچہ پر راک میں 
کم از کم دو ٹونز موجود رہتے ہیں ۔ یں سکیل موسیتی کے لحاظ سے 
بر متوازن ہے اور اس کا تیر متوازن ہوا ہی فن کی تخلیق قوتوں کو 
میدان عمل مہیا کرتا ے ۔ 

توازن اور تشاکل انسانی فطرت کے اہم تقاضے ہیں ۔٭۱ شعوری یا 
غیر شعوری طور پر ایک ہا صلاحیت ئن کاز ان کی تلاش میں سرگردان رہتا 


۳ 

ے ۔ اور عملی طور پر وہ سکیل میں توازن اور تشاکل کو بحال کرنۓے کے 
لیے ختلف ظریتہ ہاے کار اختیار کرتا ے : 

اول : کسی غنائی تصنیف (رلگ) سے کوئی سوز حذف کر دینا ۔ 

دوم : کسی تصنیف ہیں ایک آدھ سور ( ٴکن) کا اضاف کر 7ے 

سوم : کسی غنائی تصنیف میں تشاکل یا توازن کی حا ی کے لی ےکسی 

سور کو 'وکر؛ کر دینا (اپنے اصلی متام سے ہٹا دینا) ن 
چہارم : کسی سور کی مینڈ کے ذریعہ توازن محال کر دینا ۔ 

ان چاروں طریتوں ہیں ہے کسی ایک پر عمل کرتےۓ ہے راگ کے بنیادی 
یا ٹیپ کے سوروں کی حری لوعیت یکسر بدل چاق ے اور اس عمل کے 
تنلسل ى بٹا پں ایک لی غنای تصیف: یا راگ وجود میں آتا نے ن1۶ 
اس طرح سو۔یتی میں تخلیق اور حرکت کے عناصر داخل ہوے ہیں ۔ہاری 
سوسیتی میں راکوں کی پیدائش کا یہ نظرید سائڈٹینک ے اور اس نظریہ نے 
کہیں افضل جس کے غت راگوں کی .پیدائش کے عمل کو صرفِ ایک ہی 
فن کاز سے سو کیا جاتا ے۔ 

پہان یہ بات بھی ذہن مین رکھنی چاہیے کہ اس ععل میں صرف ایک 
فن کار نہیں بلکە کئٔی فن کاروں کا دخل ہوتا ے ۔ ہاری موسیئی ک وہ 
روایت جنے بندی میں گرو ”شییە پرم پرا“ کہتے ہیں ء یعنی استادی 
شاکردی کی روایت اس ععمل میں ہت اہەیت رکھتی ہچ ۔ سالوں میں:تھمل 
ذر نسل یہ عمل چلتا ے 'اور پھر کوئی نبٔی روایت (راگ) تب ہوق ہے ۔ 


اس نتطہٴ نار سے دیکھیں تو فن کار کا اپنا زماند ٤‏ اس کا معاشرہ ء 
اس کا زندگی سے متعلق نقطہٴ نظر ؛ اس کے:عادات و خصائل کے علاوہ اس 
کی فی اور غبر فی تعلم اور فن میں اس کا مرتبہ بھی اہم عوامل ہیں ۔ 


ایک اور عادل جو اس سارے عمل میں بڑا دخل رکھتا ے یہ اس 


۲۰۳ 

ے کہ موسیقی بنیادی طور پر جذبات اور احساسات کا ذریعہ'ٴ ابلاغ ے ٭ 
اس لیے لازم ے کہ فن کار خود جذبات اور احساسات کی دولت سے مالا مال 
ہو تا کہ.وہاپنے سامعین تک اس میں ہے کچھ پہنچا سکے ۔ اگر وہ اس 
دوٴلت ہے عاری ہے تو اس کا ن میکانک نوعیت کا ہوگا جس کی گراس تو 
شاید ذرست ہو لیکن اس کے پاس ھیغام کوئی نہ ہو ۔ غیر دستوری موسیٹی 
میں احساسات اور جذبات کی دولت سے تہی دستی اس لیے چھپ جاتی ہے 
کہ سامعین کی توجہ الفاظ پر سکوز ہو جا ے اور وہ شاعرائە پیغام 
کو وصول کرئۓ میں مضصروف ہو جائے ہیں ۔ لیکن دستوری موسیتی میں 
توجہ کا نقطہٴ ارٹکاز حعض فن سے بول نہیں ۔ اس لیے لازم ے کم فن پر 
قدرت کے علاوہ فن کار کے پاس اپنے سامعین تک پہنچاتے کے لیے احسامات 
اور جذیات ہے بھرپور کوئی پیغام ہو ۔ (اسے ہندو جالیات میں 'رس؛ کہا 
جاتا ے ۔) 

ان ملاحظات ہے یہ بات روشن ہو جاق ے کہ اگر ذریعدٴ اہلاغ 
کے ایک طرف ئن کار ے تو دوسری طرفٴ سامعین ہیں اور وہ اس ابلاغ 
میں اتنے ہی اہم ہیں جتنا کہ فن کار بذاتِ خؤد ۔ چنانچہ ایک عامل یہ 
بھی ے جو فن کو متاثر کرتا ے اور سامعین کی بدلتی ہوئی پسند ء ناپسند؛ 
ان کی اپنی سلیتہ مندی اور ان کا فن میں اپنا مقام موسیقی میں تحرک کا 
ذریعد ہیں ۔ موسیتی میں التلابات کا مطالعم کرۓے وقت اس مہب کو بھی 
نظرانداز نہیں کیا جا سکتا ۔ 


بز عظم کی موسیقی اور اسلامی سوسیٹی (بہاں ماد ایرانی موسیٹقی ہے 
جسے مقام ایقاع کا نام دیا جاتا ے) کے باہمی ادغام کے بارے میں ایک 
دلچسپ سوال ید ےکہ ایزانی موسیتی کا دار و مدار اس صوتی فاصلے 106167731 
پر نہیں ہے جو ہر عظلیم کی موسیتی کی بنیاد ے ۔۹! مقام ایقاع میں یہ صوق 
فاصلہ ‏ سیمی ٹونز ٭ ایک ٹون کا نہیں بلکہ مم ٹون کا ہے ۔ اس لیے اس 


ۂ 
نظام, سوسیتی کی ہیئت اور جبات اپنے تمام ہممایہ مالک سے بشمول بر عظم 
سراف ختلف ہے ۔ اس وجہ نے وہ یہاں کی سوسیتی کے بنیادی ڈعانھے پر 
اث انداز ند ہو سی ۔ اس کا اپنا' تشخص بھی قائم رہا اؤر بر عظیم کے تظام 
کا بھی ء ما سوائۓ ان علاقوں کے جہان اس سوسیتی کو قبول ۔عام نصیب 
ہوا جیسا کہ کشمیر میں ۔ کشیمر کی موسیتی اور ایرانی موسیتی میں بہت 
مماثلت پائی جاتی ے ۔"؟ 

اس نہچ کے مفکرین کا مزید ادلان پر سے کل اسامی نون ان 
کی موسیتی پر کوئی :دیرھا اثرات تب نہ کر سی ۔ اس لیے فارسی_ زبان 
میں جو کچھ یہاں کک موسیتی پر لکھا گیا ے وہ یا تو سنسکرت کی کتابوں 
کے تراجم ہیں یا ان کے چزرے۔ 

ایک حد تک یہ دونوں ملاحظات درست ہیں ۔ لیکن ان اختلانات 
کے باوجود ایرانی موسیقی ے یہاں کی موستی پر دیرپا اثرات ےتب کے 
ہیں ۔ صرف اوضاع (8ت۲ہ) میں قوا ی ؛ غزل ء قرانه اور بہڑی حد تک 
عیال (یعنی دہروپد کے متابلے میں رومائٹک کائیکی) اسی ایرانی موستی 
یی مہونِمنت ہے ۔ ٥11101008816‏ سکیلوں کا اجرا بھی متام ایقاع نظام 
کے اثرات کے تحت ہوا ۔٢٢‏ موسیقی میں صوت کی الفاظ کی گرفت ہے آزادی 
بھی اسی وجہ سے ظہور میں آئی ۔٢٢‏ مکبوں ؛ زمزموں اور تانوں کا 
رواج بھی اسی نظام کے اثرات کے سبہب ے ۔ 

جہاں تک کتابوں کا تعلق ے تو یہ سشاہدہ اکثر و پیشتی‌کتابوں پر 
درست فتوعل ے - لیکن فارسی کی چند ایسی کتاییں بھی ہیں جو سنسکرت 
کتابوں کی عام روش ہے ہٹ کر لکھی گئی ہیں اور عہد آفریں ثابت ہوئی 
ہیں ۔ اصول النغات الأصفیہ (م رہ و) ایسی ہی ایک کاب ے جو عہد آفریں 
ہے اور جس نے اس زساۓ کی موجہ موسیٹیٰ کی دعجیاں بکیر کر رکھ 
دیں اور اس نظام موسیقی کے لیے جو آج برعظم میں را ے ء ایک 


مضبوط بنیاد: سپیا ک ۔ 


مزامر کے بارے میں یہ حکاء اس بات کے ۔ضرور قائل ہیں کہ 
اسلامی مالک ٘ کے مزاممز ذور دراز: مالک تک پہنچے اور وہاں کے 
سازوں کا حصہ بن گئے ۔ ان کے خیال میں سکیل ایک صوتی ڈھانیا ے اس 
وجد سے اس کا ایک جگہ ہے دوسری جگہ انتقال سشکل ے - لیکن اس کے 
مقابلے میں مزامر کا ایک' جگد لے دوتری تیگ مل او نال تا 
آسان ے ۔-٢٢‏ 

موسیتی کی اوضاع میں خیال کا معاملہ متنازع فیہ ے ۔ اور اس تنازعہ 
میں سزید الجھاؤ پاکستان کے ان :محتقوں ۓ پیدا کر دے ہیں جنھوں نے 
آسے ننسیات کی اصطلاحوں مثلا شعور ؛ لاشعور ء تحت الشعور یا تصوؤف 
کی اصطلاحوں میں اتنا الجھا دیا رے کہ اس کا سر پیر دریافت کرنا بحال 
ے۴۶۰ یں عقق موسیئٔی ی' میادیات سے اوااف' ہیں اور ان ی استاد 
تیسرے درجے کے سوسیقار ہیں ء لیکن اس کے باوجود وہ موسیقی کے اس 
الجھے ہوےۓٗ مسسئلہ پر ر اظہار خیال کرنا احسن غیال کرے ہیں ۔ دوس 
کے ثقب حکاء میں اس 977709 ۹4 " 
کوئی وضع_ موسیقی ہ۔یں ایرانی ؛ ترک ء؛ عری نظاموں میں نہیں ملتی ۔ 
کچھ حکاء اس کا مخرج قوا ی کو گردانتے ہیں٦۲‏ او ر کچھ اس کو دھروپد 
ہی کی ارتقائی شکل قرار دیتے ہیں+ے۲۔ ان کو غیال کی پیعید کیوں یی 
دھروپد ہی ک پیچیدگیاں نظر آتی ہیں کو وہ خیال میں ند اتی مٹضبط 
ہیں'اور ہی اتنی دید ۔ تاہم'یں سٹل۔ بھی ابھی تک تصفیم طلبِ ے۲۸۔ 

اس طویل مث کو ختم کرنۓ سے پہلے موسیقی کے شعبہٴ میں عثقین 
کی ایک سنگین غلطی کی لشاندہی بہت ضروری ے ۔ یہ عقق بر عظم میں 
قْووت اور مسسلانوں کے ہد کین ثٹانیٰ ون کو ا ان 
صرف موسیقی کے عملی شعبہ ہی پر اہنی توجہ سکوز کرتےۓ زے ہیں اور 


72 
اس شعبد کا ثقانت کے کسی ہلو ہے بثاڑٌ ادب ؛ شاعری ؛ مصوری ؛ 
دنی عتائد ہ زندی ى دیگر اندار اور معاقرق رسخ و رذاج کو انھون کے 
کبھی مد نظر نہیں رکھا ۔ ثنافت کے یہ پہلو مژؤرخوں کی نظروں میں تو 
رے یں لیکن آئووق نے موسی کے ععل یا علمٰ پہلو پر کبھی ساب 
روشنی نہیں ڈا ی ۔ 


بر عظم میں ہندو مسلم ثقافت کو کشمکش اور تناؤ ىی ایک طویل 
داستان کہں سکتے ہیں جو تقریباً بارہ صدیوں پر محیط ے ۔ ثقانت ی اس 
تاریچ کا نقطہٴ آغاز دونوں مذاہب کے زندگی کے بارے میں نظریات اور 
عقاید ہیں جو آپس میں شدید طور پر متصادم ہیں ۔ ہندو ہذہب کئی عقاید 
کا جو صدبوں ہے اس میں وتتاً فوقتاً داخل ہوتے رے ہیں ء ایک غیرمنظم 
اور ے ترتیپ محموعہ ے ۔ اس میں وحدانیت بھی ے ء اصثام پرستٹی بھی 
ے (بتوں کی تعداد اس وثّت ہزاروں میں ے) جنس پرستی بھی ہے ٤‏ 
الحاد بھی ے ء تناسخ بھی ے اور اس کے اصل عقاید جو شایذ کبھی رے 
ہوں) سے متصادم وہ عقاید بھی ہیں جو ویدک مذہب کے خلاف ےزریکں 
(مٹا بدھ مت ؛ چین مت وغیرہ) لیکر اٹھے اؤر پھر اسی مذہب میں غم 
ہوکزارہ گئۓے ۔ اس کا آغاز رگ وید کی نظموں ٴىّ "ہوتا ہے ۔ 'ازاں بعد 
اس میں اپنشدولں کا فاسفہ ء پھر فاسئہ کے چھ مکاتیب جن میں ویدانت کی 
تابعد الطہیعیاتی موئشگائیاں اور غیال ک نزا کت ہیں ؛ بھگتی تحریکء 
شو مت ؛ وشنو مت ؛ لنگایت اور اس کی ختلف صورتیں تاحال موجود ہیں ۔ 


اس کے ہر عکس اسلامم کا منبع 'قرآن ؛ جسے ‏ خدا کا کلام مانٹا مسلانوں 
کا جزو ایمان ے اور حدیث ہیں ۔ جو عناصر باہر کی تہذیبوں سے اسلام میں 
داخل ہوۓ ان کو قرآن اور حدیث کے تابع کر دیا کیا ۔ ہندو مذہب کے 
حزن و انتباض ء جذہاتیت اور فلمنہ کے بر عکس اسلام زندق کے بارے 
ىَینَ “پر جوش ہے اور سادہ مزا ے ۔ ہندو کے پَان زندی کی اعلی تین 
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قدر حقیقت کی تلاش ے اور مسلان کے نزدیک عدل -*۲ اسلام عمل پر 
زور دیتا ے اور ہندو مذہب زندگ سے نرار پر ۔ اسلام بنی نوع السان 
کی وحدت کا داعی بے اوز لسل اور ذات بات کی کرفت کا سشخت غالف ٠‏ 
اس وجہ سے یہ جەرافیائی حدود سے ے لیا ے ۔ اس کے برعکس ہندو 


مذہب صدبوں سے جخرافیائی حدود میں مقید رہا ے اور آج بھی ے ۔ 


عقاید کا یہ فرق پوری تاریخ میں زندگی کے ہر شعبه کو متاثر کرتا رہا 
اور فنون میں ایک مسلسل تصادم اور کشمکش کی صورت میں ظہور پذیر 
ہوتاٴرہا ے ۔ یا الزام ے بنیاد نہیں "ے کد بارہ سو سال تک اس سر زین 
پر رہنے کے باوجود مسلانوں ک فکر اور فنون کے وجدان کے سرچشّے 
ہندوستان ے باہر ہی ملتے ہیں ء ہندوستان کے اندر نہیں -٭٣‏ وہ اس سرزمین پر 
حکمران رے لیکن اس کو انھوں ۓ کبھی اپنایا نہیں ۔ کیونکه اگر وہ 
ایسا کرۓ تو دوسری اقوام کی طرح جو اپنے اپنے مذاہب کے ساتھ بطور 
فاخٌ یہاں آئیں اور ہندو مذہب میں مدغم ہو گئیں ء یہ بھی اپنا مذہبیٰ ؛ 
تہذیبی اور ثقافّی تشخص کھو بیٹھتے ۔ 

ان بارہ صدیوں پر حیط مسلإان اور ہندو ثقافت کے تصادم کی داستان 
میں ککہیں کہیں :ایک دوسرے کو قریب سے دیکھنے اور سمجھےۓ کک 
پر خلوص انفرادی کوششیں بھی دکھائی دیتی ہیں اور ان دونوں کو قریب 
سے اقزیب تر لاۓ کے لیے حرپکئ بھی چل پین لیکن ید ایک عد سے آ کے 
لہ بڑھ سکیں 5 

ان مساعی کے علاوہ جو ہندووں کے علوم کو سمجھنے کے لیے بغداد 
میں ہوئیں ء الببرونی ۓ ان کو سمجھۓ کی ایک معروضی کوشش کی ۔ 
لیکن ہندروں کی تنگ نظری اور عازلیت (18650185113) اس کے آڑے 
آئی ۔ حضرت امیر خسرو کا شار بھی انھی لوگوں میں ہوتا ے جنھوں 
ے اس ملک کی ثتافت کا تجزیہ کرنا چاہا اور پھر آخرکار بات ابوالفضل 


۲۹ 
پر آن کر ختم ہو جاتی ے جو اپنے اقتدار کے باوجود ہندووں کی علیحدگق 
پسندی اور تنگ نظری کی روش کا ای رہا ۔ 
ان کوششوں میں تصوف کے کئی مکاتیب ء بھگتی تحریک اور سکھ 
مذہب بھی شامل ہیں لیکن افہام و تغفمم کی ان کوششوں کے باوجود پلہ 
تصادم ء بد اعادی اور تناؤ ہی کا بھاری رہا ۔١“‏ 


اس مام حث کا مقصد صرف یہ واضح کرنا ے کہ موسیقی پر تحقیق 
ی الحال اپنی اوائل عمری میں ے ۔ ابھی تک جو کام بھی ہوا ے وہ 
صرف گنتی کے چند موسیقاروں ہے چند راگوں اور تااوں کو منسوب کرنا 
ے ۔ اس انفرادی سطح ہے یہ تحتیق ابھی بلند نہیں ہوئی ۔ تحیقق کے لیے 
موسیٹی ایک وسیع اور زرغیز میدان مہیا کرق ے ۔ خصوصاً اس وچہ ہے 
کہ اس علم کے ختلف شعبوں میں ابھی تک سسل|انوں کی دین کا تعین نہیں 
ہو پایا ۔۳۲ لیکن اس کے لیے لازم ے کہ ہم حقیقت پسندانہ رویہ اختیار 
کریں جو ارزاں قسم کے قوی تفاخر سے بلند ہو ۔ 


آئندہ صنحات میں وہ مام شہادت اکٹھی کر دی کی ے جو ابھی 
تک منتشر تھی اور ختلف کتابوں میں ء جن کا تعلق موسیتی سے نہیں تھا ء 
بکھری پڑی تھی ۔ عام قاری تو کیا کبٔی حقتوں کی نظر بھی ادھر نہیں 
گئی ۔ مقصد یہ ے کہ اس شہادت کو سامۓ رکھ کر آئندہ کے حقق اس 
زسین کی زرخیزی کا خود ہی اندازہ لگا لیں ۔ انھی کی مدد سے علم کے اس 
شعبم میں آئندہ تحتیق کے خطوط معین ہو سکیں گے ۔ 

ان پریشان اوراتی کی تلاش اور شبرازہ بندی جناب احمد ندیم قاسمی ء 
ڈا کٹرعبدالشکور احسن اور ڈا کٹر خواجہ عبدالحمید یزدانی (گورنمنٹ کالج ؛ 
لاہور) کی اسداد اور راہ_ائی کے بغبر نا ممکن تھی ۔ ہیں خلوصِ دل ہے ان 


.- 
کی کرم فرمائی کا منون ہوں ٴ۔ ریسٹرچ سوسائٹی آف پاکستان (پنجاب 
یونیورسئی) کا بھی میں شکرگزار ہو جس کی اعانت کے بغمر ان اوراق کا 
قارئین کے ہاتھوں تک پہنچنا نا ءمکن تھا ۔ 
لاہور 


٣۳٣۔‏ می ۱۹۸۲ع رشید ملک 


مسسسےً: ۲0 


اعجاز_ حسروی 
امیر خسرو ٭ 


پوِصغیر پا کستان و ہند ٴ کے عظیم فارسی کو شاعر ء 
خواجہ نظام الدین اولیا کے مرید خاص (ولادت ١٥ہ/‏ 
٣۴‏ وفات نے/ہ٣۱۳)‏ ۔ ان کے اسلاف ترکستان 
کے رہنےوالے تھے ان کى ولادت بر_صغیر کے ایک مقام 
پٹیا ی میں اور وفات دہلی میں ہوئی ۔ لثر و نظم ک 
کئٔی ایک تصانیف ان سے یادکار ہیں ۔ موسیقی سے متعلق 
اس کتاب میں ان کی نثر کی کتاب اعجاز خسروی یا 
رسائل الاعجاز (سال تصنیف ۱۹ءے|/۹:ّ۱)ء مثنوی 
قران السعدین (س ۔دت ہ۸۸ہ/۱۰۸۹) اور ثشنوی 
دول رانی (س ۔ ت ۱١‏ ے//۱۱۵) سے اقتباسات ماخوذ 
ہیں ۔ اولالذکر کتاب پایچ حصوں پر مشتمل ے ۔ 
ثانی الذکر ایک تارخی ثنوی ے جس میں معزالدین 
کیقباد اور بغرا خان کی ملاقات کا ذکر ے ۔ اور 
ثالث الذکر عشقیں شنوی ے جس میں خضر خان اور 
دیول دیوی کے عشق کی داستان ے ۔ یہ خضر خان 


کی فرمائش پر لکھی کئی ۔ 


اقتباس از اعجاز خسروی ء رسالہ ثانی ۔ (مطبوعہ نٹولکشور ہےہ۱۸ء 
ص دےم تا وم) 
حرف سوم در انشعاب اصول و فروع موسیقی 
مصرع : _ ہست اینہمم حرف لسبت موسیتی 
تحمید : دوالغنور چوں نوازش بزم آرایان محلس سلطنت کہ بی تری 
رن چنگ زھرہ را بیکار گردائند و حرارۃ'کزم غیز ذف خورشید را 
بر آتش نشائند و از زمزہہ نای نائرہ کاو زمزم راحت روح بارباب ذوق 
رسائند دمدمہ نائرہ گلوی نای دم دم راح روح باصحاب عشرت 
چشائند و بظراوت نواھای نوائِن شادروان عوارید از دید حای امل 
رقت فرو افگنند و از حلاوت نغمد ھای شمرین در جلابگبرائی سرود فرشتہ 
را چون مکس : ذرز انگہین ا ی بم کنل کاسے بقولہای حجازے کہ 
برسان عرصب عرب حبرست حسرے انگیزند کہ گویندان بغداد و مصر را 
زبان چون زخمہ چوب گردانند و کاہ بغزلہای پارسی از ناخنی کہ در چنگ 
لکیسا گرفت آرد گرفتی 'آرند کہ باربد را ازخم بر انگثت بر بندند 
ابر دستانی (ابردستان) کہ در رؤد خشک بربط ری رواں کردہ و رقیں 
خواندہ (فیاضان) کہ باچنان دستہای چوں ابر و باران آب ناپیدا و روای 
پیدا و حر آنرا جانی کہ ورق' چون کاغذ سہ محری چنگ را در روش دو 
حرہ داشتہ و سحرے انگیختہٰ کہ باٴچندان موج تو بر تو ورق بر نگشتہ ۔ 
بیت:: عجفت سازد و زھر سزین کہیں شان جاے 
سز ائشسنحاق سس رن بت 

مدامبنزدیک بناکوش شاەان عادل زخمہای بخالف زذہ و رہ بردہ و فغریب شان 
ھرچہ بیشتر علےالدوام بر حال درویشان پیدل زہانگیر ما رات کردہ 
تاراج و غارت آوردہ و جاہہ و جان ربودہ و عزت شان هر چہ بیشٹر اگڑ 
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سض 
رگ موم : امنوم : خواب آرندہ و نام :زاگ) خارند نرگس بیدار عشاق را 
در م‌اغہ باز آرتد و اگر طریق سب را آب دھند دیدھای سنگین را مائند 
چشم ھای کوە در تراوش آرند و اگر بمضحک لب بکشایند غمنا ان٠‏ 


چنگ را موری بر دست بستہ چون عجب رود دندان سنھد کشایند ۔ شعر : 
طوبلی الذی طرب زمانا واحدآ بیکی و یضحک نادیا و ینوم 


یی از طرق محلس ھنرپسند ماست لطائف الطاف خسروائنہ عارف معانی شناس 
ما را سوی عرصہ رعدمون شدہ خواسم تا ۔سرآمدگان این علم چون موی 
ہاریک هر یک بمقدار شعور خویش درین تدقیق از خزانہ کار زبردست نوازما ۔ 
یصرج. ٢‏ 


بچنگ آزد اذتے و٣‏ شود 'شاد 


حکم این قانون طائر میمون حلس مایون عزیزۃ الدول ندعہ ترمتی خاتون 
مقبولں دست اامملکتہ مکرمہ ایادی المکرمت صیادۃ الطیور السلم|لیة 
مقرنۃ الشوار والداؤدیتہ باللطائفالحاتیة جارحتدالبلابل بظفرالاظفار قاتلتہ 
العتاەل بسلب الصبر والقرار حیتہ العَفٛاق (لفظ عبة معنٔی دوست دارندہ 
میتواند بود و حیتد یمعنی زندءکنندہ) بائین الاشواق یومالنویل منفیتہالمشتاق 
بلحن صاد طیور: الہوعا مم سائرالاوصاف دامت عالیاً صیدالانام 
اناہلہا کہ پرواز نواھای او دستگہی ستِ کہ چون آھنگ ساز میکند 
عنقا را در گرفت چنگ می آرد و بزخم ناخن جگر قمری میخراشد و 
غنای: او کہ غتایٰ (رخ) دل عنادل (ہزار داستان) ست بلبلان را چون 
بلبلہ خون میگرماند و در دستش کہ در دستان:عزار دردست زار دستان 
(بلبل) را چون مغ دست آموز بناء ابریشم مقید میگرداند - چون نوای 
چکاوک (نام نوای) میزند روح آمیز کنجشک (نام مطرب و تخلصش) گرد 
سر چنگش ہمگردد و هرکاہ اصول فاختہ میسازد چد شاہ ےغک از سر زندہ 


1۰- 


میشود ہر دستش جان میدعد ۔ شعر : 
و ا عللى العلیا لغمتہ شدحا تکاد طیورالجو تہویلٰ سنالھوی 


دور دانای این علم از عرصہ سپہھر وسیع تر ست ازانجہت کہ آنجا ”نہ پردہ 
است و اینچا دوازدہ و دقیتہ شناسان کامسل از موسیتی مود از بوسلیک 
ہو صیلہ''دریافتد آن کاملتءالزمان مجاعکہی رسیدم ک ”در نبماط عالس 
کہار سلاعاین شعبد‌ھای بہم دریانتہ را کہ از پردہ کل تنک عرصہ تراند 
بدم چون باد سہا یک را از یک بی آسیب جدا کردہ غنچہ وار باز ہم پیوستہ 
و میان ابریشم ھای چون موی باریک بزخمهٴ کہ مانند دندانہ شانەه 
موشکاف است موی در موی فرق کردہ و باز درھم یافتم - زعرہ 
آسان ہا چندان کالیت از ہہ پردہ نگذشتہ و این زھرۂ زسىن دوازدہ پردہ 
را پرنیان وار از چنگ انگشت پن جکردہ باز آن زدرہ آنجا بستارہ روش نگشتہ و 
این زھرہ اینجا در بیست و چہار بار از هر انکشتّی بد غنر نمودہ۔ مصرع : 


چنانکہ یک سر اخن فروگذاشت نکرد 


وبا چندین طرق طرق و نغم لغم و رمز رمہز و نوا در غنیات و 
نواعم نغات و نوای طنطنات در سرا پردۂ خلیفہ حسیٹی اخلاق سرحوم 
اداہ السمیع ی ریاض الرضوان ہزاران رہ آدیٰ دہ و بعڑعت بیان و 
بنان (بتان بالفتح سرھای انگشتان و جمع بنائم است) و حضار جان 
پریان سلیانی کردہ و بہر دخول دران محلس کاہ سنجش میزان خفیف 
ترازو دخل را ثقیل یافتس و سمع مبارک ما را بی سرود ۔ یز با ساع 
اقوال مقبول خویش ہچ روح و مہیج روح گشتہ تا مثابتی کۃ شغر : 


اوکان دولتنا والجمع اہم اموا مناماً نیام العشے و البکر 


٣ں‏ 
سوی لواغت شامانہ راہ دادع و شغل اسری مطربان حضرت و نواحی و 
اقاصی مالک بدو تنویض فرمود و این فرمان محر عظمت کہ در بسیط 
خاک ,و دوائر'افلاک دائر و سائر ست نفاذ 'یافت 'تا آن اعجوبتہالدھر ذر 
مراسم این شغل بطریتی چنگ زندکہ غنیاگران باخرز و نہاوند از آواز ھای 
بلندش دست بر دست زن6ٹد و استادان مپاہان و عراق در اصول 
راست و اصول چپش (برای سباھان لفظ عراق و براے اصول راست لفظ 


دست بر دست پیارند زدن 


و رعایاء خویش را در دستگاھی کہ هستند کار فرداید پارس زبانان راہٹمطے 
ساختہ* سَاغین ذازلذ کنا بزخمە بادپای شکل سازان عرب و عجم را بآنہمه 
معروق چون معروفک رباب در اشکال ابریشم کشند و رود نوازان 
مستعد بالا و فرود را ہا انہمہ تصنیفات جایگہی بیک بانگ ى جایگہ 
چون سرود پیچان زیر و زبر کنند و کلانوتان عندی را کہ از تار آلاون 
عبدالمومن را زنار بندائند .بر نھجی باعث باشند کہ ھر دم بیک حل وار 
هندوانه سوری در دل اصحاب شیون رسانند و طائغہ آخری از پیکان 
زنان (پیکان زان : ام ساز و نوازندۂ آن) و عجب رود نوازان و چہرہ بازان و 
دمل۔ زنائ(تاخ آساؤ) و دیکر او اڑب رت بایان کل کا 
را کہ از بینوائی در چنگ کہنہ آن پران رودھا چون رودکان چنگ 
ایشان گشتہ باشد ورق رباب شکر رنگ شدہ و مگس گرفتہ و عنکبوت 
تنیدہ بلک آن ورق از غایت ضعف تنستہ عنکبوت شدہ و دف شانرا دفه 
یسیار راہ یافتہ و چون پشتک زین کہن چو بی ہوست ماندہ و در آواز شان 
از سر پری خبر گیرای بلغم دلگیں در دل گیرائی نماندہ چنان 
سازد کہ ساز ایشان را از زبان گبر نقیبان ما ساز چون تار پیشینہ چنگ 
آزاد دارد ء شعر ع 


یں 
ور از محلس سا ہرد لو لوای ٴ٠‏ رساند .نوای بدان ‏ بینوایان 


و در ایام مواسم تبرک مزامین ہا حرمت :را کہ حسبةلقہ زغم در حق 
ایشان نوازش ست نگذارد کہ کسی بطریق نواغت در کنار گبزد بلکە از 
حساب احتشساب (لفظ احکاب ‏ برای احساب):ابن آلات وعدت ‏ اؤٹان 
شکستی اندازد کہ ازان شکمتگی بززگان ‏ لیو خرد ؛شوند هر کہ ازخدہٴ 
چوپین بر روی عودی فرود آرد ۔ع : 


اپشت: اؤ عودی کنند از زغم چوب 


بیت ٢‏ وق تلک المواسم منایغی ' فی کا ابتدا نے 


و در جشنہای سلطان و حالس نہانی ما کہ پرداز کاہ نوا سرایان علوی ست 
آن مزس'ٴ زا (مزمس زنان مزمار نوازان) زعرہ زبان را حاغضر آرد 
کہ صد عغزاز تنائن زنان از هر تار ایثان پرون پرد و از دم جان عش 
مزہار ایشان پران چٹنگ طببوروار نبض از لبض گردانند و. بایٹان 
با الا ول فائل وڈان رت 
جاوزاللہ عن اقوام اذا کان تغنت فام حثر بغنائم و تری الناس سکا رع 
و چون مرحمتِ دستگبر مغنی پذیر ہا مغنی جر مغنی کشتەه است و ساد 
هریک چون رہاب درکنار ایشان دادہ بانگی بر ایشان زندکہ آدات یزمشاعیٰ 
را دست افزار درم خواعی فسازد > چنان سازند کہ خزرج شان از 
خزینمٴ چنگ خویش بود و دست شان پیش کاسمٴ بربط خویش کنچە 
شود و الگشت شان بر ہوست کاسبٴ :رباب خویش /دراز کرددِروائنس :جڑ 
پر نای خویش نکشایند و غیر مسکک خویش کس را دم ندھند ۔ 
بیشتر ساز ایٹان کہ پارہ خشتی ست (پارہ خشت کنایہ از قالب و :اندک 
زر و پارہ ز خشت) از لقش آن حاصل آرند ۔ شعر : 


۳۸ 
مغنی صورت معنی ست خال خست ارنبود (نام ساز) 
چو رفت آن خال (نام ساز) از رویش مغنی راستسعنی شد 
موانق این شغل از پنجہٗ رباب و پنجہ چنگ و دست نای (نام ساز) و دست 
طنبور (نام ساز) و دستک (نام ساز) قوال و دستان خشنی (نام ساز) و 
شہنای (نام ساز) و بابلک ٹمھنائی (نام ساز) و بابگک (ام ساز) مسکک 
(نام ساز) و دم سری (نام ساژڑخ و دمدمہٴ نے (نام ساز) و تبیرہ مندی 
(نام ساز) و دھل غازی (نام ساز) و دھلک زنان انام ساز) و دھل زن 
(نام ساز) و سازھای دیگر کہ ازین جنس توان گرفت آنچہ قانونی بود خود 
را مسلم و مشرع شناسند - بیت : 
تصرف ی مصادفہا ج_یعاً عاحن نی المحل بغیں لحرں 
می فرمایم کہ اصحاب طرب حضرت و اطراف مالک آسی مصالح خویش آن 
خزینة النوادر را دانند و حرمت امورا و شرعا و طبعا از منروضات شمرند و 
از حاصل اصویف و فروغی خویش مرسومات و معہودات او بی عیچ تراله 
و بدون شدق بدود کارکنان او گذارند و ہر راھی کہ ھست بازگشت 
باقوال و اعال او کنند و در قبول فرمان گردن را چنبر سازند تا مستحق 
نواخت خسروانی گزدند ۔ بیت : 
ان شاء من جعل الساع حرماً ایسداً عللی اسباع امت احد 

کتب بالام الاعللی الذی طرب العالم نوالہ الامثال العا ی من فرح الرمان 
کالہ و تبلیغ معین الملوک لسان السلاطین اختیارالدولتہ والدین 
ختارالاعالی و آغذ نواصی‌الاعادی امیرالحجاب الغ الب اعظم باریک 
افتخار المعال ی شبلالسلاطعن لازوال ورودہ فی المنانی الملکالولا 
ملکالامراء راسالکبار تاج الدولتہ قتلغ خاص حاجب قصر السلطانی دام 
نغم الشادی فی بیتہ ۔ تحریر درمیانہ شوال و تاریخ عام یاد کردہ شدع : 
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یعنی از شوال عفت و سال عفصد و شائزدہ 

ع: ثایہٴ سوی اسر مطربااں (ە٭یر قوال) 
عنوان این ورق پر لح نکہ عرصہ*ٴ طرق نشاط ست بمجلس آراست کال الزمان 
بدرالدین علا صیتہ ای زدرةالساء دخول یاہد ۔ 

عمید جع الہادی ا یی طرق الخبر عوالسمیع دو مصلح اللحن 
حوالحکم ۔ شعر: 

اوتار عودک یا حکم المزەر عزہ لدے العشاق مثلالاہر 
تا مطرب در خرابی شراب رمزی کند و زغعہ در رود و بربط بآشنائی در 
آید نغم شادمانی بطریق کامر‌انی در طنبور نشاط زین المجالس کال الزمان 
رالدوٰلك والدین جلی ‌الملوک ' انیس‌الملاطن _ امب المادی والطرب 
مذعب الہم و التعب مہیٔج التلویب ا ی‌الہوی مبہچالعشاق حین تحنن النوی 
مم سائر اوصافہ اللطیفب باد حلق بی اصولان از ضرب دستش ممکستہ 
و چنگ ہر سازان از نای دمسازش بستد ۔ شعر : 

کن نی الەهتعی والغناء کزھرة مادام ترقص ف الساء کواکب 
حرمتہ علاء صاحب قولں و اعل ساع دوست سازندۂ شعیب اصولی کہ 
پیوستہ مست نوازشہای کال الزمانی ستا خدمتی کہ پشت را چنر دف 
گرداند و سلایے کہ بسر لگونی چنگ باز خوائد با عزارآن نالہ بشوق و 
ترائم تعطش ادا میکند و در تمنای اساع نواىی آن عتدلینا گلستان سوری 
بینثہ وار: گوش. بر گڈز باد داشتہ سراندازی مستالہ صوفیانہ می مماید - 
پیت : 
صبا چون آید از سویت ببالد هر رگم بر تن 
چو آن چنگے کہ لاکاہ ازکمین بادی زند بروی 


رض 
دریافت این نعمت بخوشترین حال روزی باد خلاصہٴ این گفت آنکہگویندڈۂ چند 
از جانب باخرز و فرغالہ کہ آواڑھای بربط کال الزماآن آتضِأمًا در 
گوش ایشان رسیدہ است و ایشان را گوش گزفتہ اینطرف کشیدہ ‏ رمیدہ اند 
چنان اند کہ رسیدہ توان کفت و بہمراعی ایشان دو مطرب ابوالفرخی یک 
ٹائی (نوازتنۂ نی) دوم بریطی (نوازندۂ بربط) ۔ شعر : 


حستند بسکہ رہ زدہ و پای کوفٹہ 
تراجای عائل الد عم تم وف ات 


چند روزی موچ زحمت شان دادہ نشد کہ راحتی از دست ایشان بما رسیدی 
دو سباروز سے کیل آچ دو ؛ پودھ:ذامتہ:برون امیت سد یک کوومھ کن 
داؤد جبلیش سیگویند چنان ست کہ ترئح او کوە را در فریاد آرد ۔شعر : 
اگز زؤ بشغود 'تالیدن زار کند نال باواز صدا کوہ 
وٴ دیگر آلکہ شعبان قمریشض (نام قوالے) میخوائند بلبلی عت کہ ء شعر : 
بانگ بلبل چو در سرود آورد مغ را از ھوا فرود آورد 
اىا بربطی تردست دستی دارد چون ابر ؤ باران کم ازو , آب میچکد و 


پ0 یھ 7 تد 
ازان نوج حری ملک دوحر در رود خشک روان میشؤد :خر : 


هر آنچ۔ زان کف چون حر میچکد گہریست 

"کپ از لطاقفت غودپدر نظن تی: اید 
با زبانی خوش نفس کہ نکوچ مر‌دہ را زندہ میگرداند بلکہ جاد زا در سخن 
می آرد وگرئہ پارۂ چو یجان بدمیدن.بادی چگوتہ نغمہٴ جانوران زند - 
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ا 


بنگر کہ آن فسونگر کامل چم می دسد 
کان چوب منچ و آدمیاں میکند سی 


2 
حاصلى در حاصل ایشان مشکلی نیست کہ ہمہ مشکلی ست و خوش آیندہ 
(برای لفظ شک کب در مشکلی ست لفظ خوش آیندہ و در موسیتی لفظ 
سو برسر اوست) و موسیٹ یکہ مم از آغاز باریی دارد کہ کسی بر سر آن 
نشود مگر باریک بینی ایشان در آن سرموی فروگذاشت ٹکردہ ء امادعوی 
ایشان چندان ست کہ در پردۂ قلک تکارین بالا نگنجد ۔ میگویند کہ پیش علم ما 
کس محبر اھل طرب ست کرا حد آن باشد کہ محدت طبع دو عرصد را 
از یک دیگر جدا قوائد کرد یا بتار ابریشم دو پردہ را باعم تواند دوخت ۔ 
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ایوں گا 


مسا توانم کز ابریشم باریک چو موی 
ذیسل دو پسردۂ بیگانے بہسم بر دوزعم 


مطربیکہ پش ما دقیقہای جو و گندم چنگ ‏ بد و نیک چنگ) ہوی بموی 
نخر, پیڑز کند (شاگرد شود) ٹاش در گرم عای حلس چنان مخت گردد که 
هر گزدستش بذلات مطربان نیالاید ۔ بیت : 


چٹگی کہ ضمت گندم و جو گبرد ای اض :مسا ہمہ نو میں 


و صحت و علت مزامیر نیکو دائم کہ چون چنگ از سفیدی اندام سر 
افگندہ مائد و نای کہ شکمش از نفخ آواز دعد و ہسیکک کد اژ دمش ذز 
نالیدن آید و نوالک (نام عاز) :کہ تن ئفس کلوکبرش کند و کوفتگی دف 
کہ از حرارت مدقوق گردد اصلاح مریک بچہ طریق باید کرد :و گرفتن 
نبض (تار) رباب:و زدن رگ (قار) بربط چنان بر قانون حکمت دریافتہ ام 
کہ بیار را طبیب شفا توائم شد ۔ شعر : 


کدوی مارا ماق میں کے عست درو 
شراب ذوق کہ پاشد شفاى بیےاران 


ار 
اگرچہ رباب را کاسہ پوشیدہ است و درمیان چیڑی ئہ ء مگر ہو۔تی و رگ ء اما 
چون ما دسٹ زا پیش کاسض بوسیدہ کفچد کنم غذای روح در کاسدھای 
دماغ ریزع کہ امل ذوق را لذت کام دل باشباع تحام حاصل شود ۔ ما را 
ازان ربابیان ممیباید پنداشت کہ پیش ھرکسی کاِسة دست کنچہ کنند دستہ 
بآخر پیش کا۔ہ رباب خویش کفچہ نگردد ۔ شعر : 


آنکہ: پش کاسۂ خود دسمت: دالید کنچت ]کرد 
دست پیش کاسهۂُ دونان چسرا کفچہ کند 


آواز ما کہ در بلندی از زخمہ زرم یگذرداگرچہ نعزاشیدہ شود اما بینند و 
خرفر نکد - تتوی 


امت رھ بلی رن کے 'کاواار فام م ‏ کت 


دقائق ابن علم باریک کہ مسلکت حکاء روم ست ء چنان وضع قد گت ار 
ورق سپید رباب و جدول رود ابریشم ا نبشتہ بتوان خوائد ۔ عندومتانیان 
کنکرہ زن چہ معلوم کنند کہ ہمان عجب رود بر سرود ایشان دندان سنید 


میکند ۔ شعر : 
چو هندو نوازد عجب رود خویش غنلد عجب رود بر دست او 


و از معرفت پردہ چنان بیگانم کہ خاتون ترک (نام زن ترک) از ستر پردہ و 
دھتانان مندو از علم اصول ۔ ایشان را چہ علم کہ اصول چرا متحصر بر 
مزارمت و پردہ بر دوازدہ و ابریشم برشش و مابتی فروعیست کہ ہم 
اڑین جا شاخ میزند و اصول تقیل را بر چہ میزان سنجند کہ غفیف شود و 
خفیف را بکدام وزن سنگین کنند کہ یل گردد و غالف را بر چەه 
طریق نوازند کہ راست آید و زیر ہزرگ را چگونہ شکنند کہ ٠خرد‏ گرددو 
زیر خرد را کدام جانب بر کشش دھند کہ بزرگی کہذ ۔ بوسلیک و نوا 


۰۴۳" 
کہ مشابۂ یک دیگرائد ء پھردہ ھر دو از چہ وجہ بر بایدگرفت کہ یک را 
از دیگر بتوان شناخت ۔ در هادی و حسینی کہ هەسایەاند ء میان ایشان 
چہ پیدا باید کرد کہ از یک دیگر جدا شوند و نہاوند را کہ بیشتر 
آھنگ عشاق 'بدوست از دل چگونہ بر آرندکە در جان فرود آید ۔ چون لحن از 
مطرب در وجود می آید چنگ و رباب را چرا کرفت نکنند و چون سربندگق 
بربط دارد دف زا از چہ روی قفا رنند ۔ شعر : 


در پردۂ راز ما عر کہ اینقدری داند 
شاید اگر او با ما در پردہ سخن راند 


اول روز کہ رود زنان غریب غرک خود را رابطہ سکون دادئد پیش 
از طریق کشاد کشاذہ غدہ بود'کہ ایتجا'جای غربسثن تا ثیست کہ 
زخمہ طنہوریان این شہر تبری ست و ورود کہ ببک جستہ از عرصہ* عراق 
تا ساحل بار حجاز برسد و بیک تگ از زاول تا سپاعان بدود آغاز کردند 
کہ خرک ما را ھم خنتہ و جای ماندہ می باید دید کہ آغاڑ افریشم و 
بساط حریرش آخر برای کاربست ۔ شعر : 


عمہ دانند کان خرکش عنر نبسود منرمندان 
کہ از اپریشمش بندنسد و ہ رکاےہ نشائندش 
ضف عودنا کل یرے مالا پسرے 
تعدد الخثیب و الخمبر ہاکتں 


و سطربان بادشاہ را عم آوازھا شنودہ ایم کہ بیشتر چون تارنُستین چنگ پیش 
کوشا نشینان معطل اند و مائند ابریشم سر انگشتر رباب مرایندکان بھکار 
مالدہ سر ناخنی از گرفت چنگ خبر ندارند و سر انکشتی ازگبرای رباب شان 
علم تہ ایشان را علم میباید داد کہ بساغخت سازھای مشکل و نغمم ھای 
لطیف پیش آیند ۔ شعر : 


مزراصس 
عر کرا انز مار دسیٰ جت کٹ و اي ادست 
ورنہ ما دستش ممائم آغناری کانت.ے ز پای 

القصہ محلس کال الزمانی را اینقدر میباید دانست :کہ این مدعیان کہ ورق 
رباب را قبالہٴ دعوی ساختہ اند و تارمای ابریئم را گواھان راست داشتہ 
ایشان را جز زخمہٴ خاص جرح نتوائند کرد ۔ چنان میباید ساخت کہ آن 
طائفہ خالف از تختہ بند طنہور زاولانہ نہادہ شود ۔ شعر : 

چنان بزخمہ زدن رود بستہ را ببواز 

کہ ہم بسازگری خصم را کنی بی ساز 
چنکیای ‏ کن: چنتین کہ اد بربہت زغی. جنگ ابریشم های باریك را 
أَذْكکشثت پیچ کرک اك و در متام دعوی از برای خصومت اخنہا زدہو 
طنبور زنانی کہ انگشت ممای شدہ بودند .کہ ہرسر هر انگشتی صد عزاز 
حنر دارم و رباب دو دستد توائم زد بلک یکدستہ ہم و قوالانی کہ میگنتند 
کہ چون دو دست را برەم زنم عزار داستان را کنجشک دست آموز خود 
سازع ۔شعرع 

وق مُت کنون کہ آنٌمہ-مَدثان 

در سالش خصم آستن تر متالند 
جاعت مس غان کت از نوای ای خوش دم زدہ اند و از پرواز خویش 
7 مت 

على طرقا'حجاز اذاغنینا لی سکر حامات العراق 

چون اولاد ابر کنجشک (نام) و عد شاہ غک إنام) و حمود چوزہ (نام) و 
مزار عندلیب دیگر کم در بوستان دعلی پران شدہ اند ممباید کم کاہ برکلہ 
(اتفاق) ساختہ و پرداختہ ازین طرف آیند و خدمت امب الطیور (نام شخصی) 
کہ یک ذات او براہر سیمرغ ست با بربط عنقاوش برین مشتی شارک دھان 


"۴۵ 

ہاز خراسانی زند مادام کہ ایشان را صید خود نکنند باز نگردد ‏ شعر : 

كت تنا درمت شود قرتتان بتالا ڑا 

کہ مغ چون بود اندر بہار مندوستارں 
چون ایشان را طبرہ و پرکم کرد بعد ازان بفراغبال سوی دگر عزت 
خویش طمران مماید ۔ ھمیشہ مشغول ساع شادی باد آمین ۔ 

تسلمت ۰ ازین جانب مطرب بچگان نوخیز قامت خدمت را بر طریق 
حلته ابریشم با پیچ پیچ بسیار خم میدعند ء پیش سازندکان آن طرف از راہ 
سازندگی برسان معروفک رباب دو دست بر زمین انہادہ شد ۔ الادعید 
ہطرب المجالس اسر شادی طرب القلوب بنغمة رئیس الملوک امیر عجب نطق 
اناملب حتے القیامة اپر چنگ قید العشاق با صداغ صیحب امیر برب 
صح السقم بمسہ نبض‌الفواد و احراق القلوب بعودہ و مطرعودہ کالرباب و 
طیب الال عودہا امیں :بای 'احسن :فی ‌الوؤمز ق قلیذ وخلم سلم الٹم 
برقیتہ مزمارہ و غرق انفاسم باحیاء المونے امیرو یق احل دفب فی الشرع و 
حىی ورق خفب من ورق العلوم امر حضرہ ما آب الشدة مخشید 
خواجں لطیف قوال شذیت المرضبٰی بہاء اصولہ و اصاب لحنہ عندالزعرة 
للیت در حق هر کہ انگشت را کار فرماید مامیل اناملس من المزاسر در 
حق ہر کم اەل طرب بود اسکرہ السمیع بساعالزھرہ و اسمعد الغفور 
نداءالمغفرۃ و غفرالغفور لحنب و ترنخم روحم مع عنادل الجنان العکس 
در حق هر کہ اصباع را کار فرماید قلم اصابعب کالاظتار و یبس عروقہ 
کاوتارہ در حق ھر کہ سرود گوید قطع حلتوس محدة لاحنہ و زھن حلتہ 
بانکرالاصوات لامیت در حق کار فرمایان انگٹت اخذ ھم الالک بشہادۃة 
ایہم در باب سرود گویان احرق الزبانی لسانہم ۔ حرف چہارم در 
انگیزش منصویات نرد و شطرخ ۔ مصرع : 
اینہەں حرف لسبت لعب ست 


(اعجاز خسروی صنحات ےے تا |روم) 


اعجاز خحسروی 
تیسرا باب : موسیقی کے اصل و فرع کے بارے میں! ۔ مصرع 


ہست این ہمس حرف لسبت موسیتی 


حمد ع ہو الغغور ! شاہی حفل کے بزم آراؤں کی نوازش٢‏ نےۓ ؛ کہ 
اپنی تری خ٣‏ سے زہرہ کے چنگ کے ترئنم کو بیکار کر دیتے ؛ دف 
کی گرمی خیز حرارت سے سورج کو آتش رشک میں جلاۓ ؛ ہانسری 
کے زسزموں سے راحت روح کا زمزم صاحبان ذوق تک پہنچاے ؛ اور 
اپنے کلے ک آگ کے دمدہے ہے ارہباب عشرت کو دمدم٣‏ شراب روح 
پلاۓ ہیں اور اپنے دل کش و دل ربا نغموں کی تازی و طراوت ہے 
اہل رقت کی آنکھوں میں موتیوں کا فرش بچھاۓ ؛ اپنے شیریں سروں 
کی مٹھاس سے فرشتے کو سرود کے جلاب گیر میں ء شہید میں پھنسی 
ہوئی مکھی کی مائند پھائس لیت ہیں ؛ کبھی اپنے حجازی قولوں٥‏ 
کے ؛ء اک آغرب کا زیگاژار ان سے بر" ے ؛ کچھ ایسی حبرت ہرپا 
کرے ہیں کب بغداد و مصر کے گویوں کک زبان بھی لکڑی کی 
مضراب بن کر رہ جاقق ے ء اور کبھی وہ فارسی غزلوں کے ساتھ ایے 
ناخن (مضراب) سے کہ جو لکیساء ایسے مغنی کے پنجے میں گرفتکی 
زوا :کرد ےے)) گوفٹا؟ الا یق رک بارہد* ایے عت بڑے کونے کی 
مضراب بھی اس کی انکلی میں آلجھ کر رہ جاتی ہے ۔ وہ بادل کے سے 


دس 


ہ۷ 

ہاتھون والے ء جنھوں ۓ بربط کی خشک ندی میں ایک سمندر رواں کر دیا 
اور سحر پھوٹکا ء جو ایسے ہاتھوں کے ساتھ بارش اور بادل کی طرح 
پانی کو گم اور روانی کو پیدا کرۓ ہیں ء اور سمندر مزاجوں نۓ ‏ 
کہ جنھوں ے ورق کو سارنگی کے سم محری کاغذ یک طرح دو بحری روش 
میں رکھا اور جادو کا سا کام کیا کہ اتنی تت ؛ہ تہ موجوں کے ساتھ بھی 
آنھوں ۓ ورق نہ آلٹا : 

مجنت سازد و زھر مہین کہیں شان چاے 

متا ال ل اتا بعتدۂ زیرین 


(اور کاےۓ والوں کی طرح اس ۓ زہریں عتدے میں مشابھت پیدا ک) 


×× 
دیا نے اور ہمیشہ بیدل ادرویون کے حال پر زبان پا و ہوے 
لسن مجائی ء اور ان کی جان کو غارت کیا ے ۔ 


اگر وہ نیند پیدا کرۓ والے ساز ىی رگوں کو کھجلائیں تو عشاق 
کی چشم بیدا ر کو زمین پر لوٹائیں ۔ اگر روے والے کے راستوں کو 
آبیاری کریں ٹو بوجھل آنکھوں کو پہاڑوں کے چشموں ک طرح 
یں اور اکر ہنمی لاے والے ساز کے ساتھر ہونٹ کھولیں تو ہے ۔ 
کشم ناکوں کے پاتھوق پر چیوٹیاں باندھتے ہوۓ مس روددزمار) 
کی طرح سنید دانت کھولیں ۔ شعر 


”خوش خی ہو کاۓ والے کے لیے کہ وہ ایک ہی وت میں حلس 
کا رلاتا ممساتا اور ملا دا٭۵ 

ہاری ہر پسند محاس کے ختلف طریقوں میں سے ایک یب ے, کہ 
اہائہ لطف و کرم نے ہارے معانی ناس عارف کی رہنائی میدان ک 


لغ 

جائب گی ۔ میں ۓ چا پا کہ اس علم کے سرداروں میں سے ہر ایک 
باریک بال کی طرح اپنے اپنے شعور ی متدار کے مطابق اس باریک بیی 
میں ہارے زبردست نواز کے خزانمٴ کار ہے ماد حاصل کرے اور 
عرش ہیدہ 

اس خیال کے مطابق مبارک جلس کے مبارک پرندہ ء یعنی ترمی 
خاتون کو ء کم ندیمہٴ خاص ے ۔۔ وہ سلطنت کی سعبولہ ؛ بزرق کے 
احسانات کی مکرسہ ء سلیانی پرندوں کی شکاری ؛ بکھرے ہوۓ غیالات 
کو اپنے لطف و کرم سے جوڑےۓ وا ی ء فتح مندی کے ناختوں سے 
بلبلوں کو زخمی کررۓ والی ‏ صبر و قرار کے چھیننے کے ساتھ عندلیبوں 
کو قتل کرنۓ وا ی ؛ کاۓ کے دن شوق کے آئین کے ساتھ عاشقوں کو 
دوست رکھنے وال اور مشتاقوں کی منئیں ہے کہ جس نے ایسی 
امھ تمام اوضاف کے ہوتے ہورۓ خواہثات : کے پرندوں 
شکار کیا؛ اور لوگ ا ٹ.۔ 
جس کی آوازوں کی پرواز ایک : دست: گہ"!. ے کە کڑھ 
ثکالتی ے تو عنقا کو اپنے پنجے کی گرفت میں لے آتی ے اور مضراب کے 
زخموں سے قمری کے جگر کو چھیلتی ے ۔ اس ک آواز اور غنا جو 
بلبلوں کے دل کے لیے باعث رشک ے ہ انھیں (بلبلوں کو) بلبلے ک 
طرح خون کے آنسو رلای ے ۔ وہ اپنے ہاتھوں میں تلبلو کے ہزار 
مکرو و فریب کو ہاتھ پر سدہاۓ ہوۓ پرندے ک مائند ناے ابریشم کے 
ساتھ قید کر دیتی ے ۔ جب چنڈول کی سی نوا کالّی ے تو کنجشک١!‏ 
کی روح اس کی سارنی کے گرد چکر لکاق ہے اور جس وقت وہ فاختہ ‏ 
سریں لپ کالتی ہے تو ممد ٹاہ ے‌غکكک١١‏ از سر نو زندہ ہو جاتا اور اس کے 
ہاتھوں پر جان دے دیتا ے ۔ شعر : 

'جبت:اس کہ گاے کی آواز بلند ہوقی سے تو قریب ہوتا ہے کہ 

ہوا کے پرندے کھلی فضا سے نیچے گر پڑیں ے؛؟ 


۰ھ 

(اور یہ علم موسیقی میدان فلکا سے بھی زیادہ وسیع ہے اس ے 
کہ وہاں صرف نو پردے۳٢‏ ہیں اور .یہاں .بارہ۔ اس فن کے ماہر 
دثیقہ شٹاسٰسوں ۓ ”موسیقی) سے ”ہو۶٣‏ اور بدوسلیک6ً۱ سے 'بہو؛ حیلے کے 
ساتھ حاصل ی) ۔ وہ کامل زماں اس وت جاہ و مرتببی کو پہتچیٰ جببا 
اس نۓ بڑے بڑے سلاطیں کی محنلوں میں اکٹھے ملے ہوۓ راگوں اور 
سروں کوء کہ پزدہ* گل ہے بھی زیادہ آپس میں لے ہوۓ تھے ء ایک ہی 
سائس میں ٴباد صبا کی مائند ایک دوسرے سے بغر کسی دقت اؤر زحمت 
کے جدا کر دیاء پھر غنچے کی طرح سب کو ملا دیا۔ اور مضرابء 
جو کنگھی کے دندانوں کی طرحخ موشک5ف٦۔‏ ے ء کے بالوں ایتے 
باریک: تازو کے درمیان ایک ایک بال کو جدا کر کے پھر انھیں آپس 
ہیں ۔کوندھ:دیا ۔ٴ زہرۂ فلک باوجود: اس قدر ماہر فن ہونۓے کے:تعن 
پردوں*!: نے آکے ئل بڑھ سی لیکن اس زمین کی زہرہ۸! نے بارہ پردوں 
کو ریشم کی طرح انگلیوں کے :۔پنجے سے پایچٴ کر دیا:۔ وہ زہرہ تو 
آسمان پر ستارہ بن کر روشن ہوئی اور ان زہرہ ۓے اس دنیا میں چوییں 
مس قہ؟ اپی ہر انکلی ‏ سے سو سو فن داکھاۓء ہہاں تک ٢گ‏ کی 
بھی ذرا سی بھی فرو گگذاشت دای وو جک جن ضر و کے 
راگون ؛ طرح طرح کے نغموں ؛ رنگا رنگ آوازوں ء ختف النوع ترائوں 
اور اونچے سروں کو مرحوم خلیفہ حسینی اخلاق (خدا اسے بہشت کے 
باغوں میں جگہ دے !) کے سرا پردے میں ہزاروں مرتبب مقید کیا۔ 
اور بیان کے ارادے کے ساتھ سلمن کی پریوں اور جنوں کو حاضر اور 
اس علخ میں دامل بر لے تر یں تک 
ثقیل کیا اور ہارے سمع مبارک کو بغبر سرود کے اپنے مقبول '”قول؛ 
سنا کر روح کو خوش کرتۓ اور ہیچان پیدا کرنۓے وا لی ہوئی ٭ یہاں 
تِک کا شعر ع 


کک 
لب کی ناری دولت :کو اکٹھا: کیا تو ٢ن‏ کے ممام :لوگ:اپنے 
سوۓ ک جگہ پرا دو گئۓ ؛ جیسے کہ صبح و شام سوۓ ہیں؟کد 


ہم٭٢‏ نے شاہائہ واخت۲۱ کي طرف راہ٢۲‏ دی ۔ دربار اور مملکت 
کے دور و نزدیک کے مغنیوں کی سرداری کا عہدہ اسے عطا کیا اور 
بزرگی کے سەندر کا یہ فرمات جو زمین“ی وسعت اور آسانوں کے دائروں 
میں جاری و ساری ے ء؛ نافڈ ہوا ء تا کہ وہ عجوبة زہاں اس عہدے ک 
ادائیگی میں اس طرح چنگ زنی کرے کہ باخر ز۲۳ اور نہاوند٢٢‏ کے سغنی 
ال کے بن سرن ہے ہاتھ پر ہاتھ ماریں “اص ان و عراق یئ انادات 
فن اس کے دائیں اور بائیں جانب کی سروں میں ہاتھ پر ہاتھ نہ مار سکیں 
اور وہ اپنی رعایا کو اس کی طاقت کے مطابق کام سبرد کرے ء تا کہ 
وم ( گوے) فازٌی' زبان وااون کو اس طریف 8ا سازکر آکرین کہ وہ 
تیز رفتار مضراب کے ساتھ عرب و عجم کے موجدوں کو باوجود ان ک 
پوری معرفت کے ء رباب کی مغرْوفک۲۹ کی ٭ائند تاروں کی شکلوں میں 
لے آئیں ۔ زیر:وٴ زبر کے ماہر سازندوں کو باوجود مام تضنیفات۹٢‏ کے 
ایک ہی غیر مناسب آواز کے ساتھ پیچ اور بل کھاۓ والے سرود کی 
طرح زیر و زیر کریں اور ہندوستان کے کویوں کو جو آلاون>۲ کے 
تاروں ہے عبدالمومن*۲ کو زنار باندعتے ہیں ء اس طریتے پر برانگیختہ 
کریں ,کہ ابک: ہی دفعد سرگ پئبر ٢ک‏ سی خوشی روۓ والون کے دل 
میں پیدا کر دیں ۔اور پیکان٭٣‏ بجاۓ والوں ٠‏ چہزہ بازوں٣١ ٢‏ عجب رود ٣٣‏ 
نوازوں ٠>‏ ڈعول بجاۓ والون اور دوسزرے خوشی طلب کرۓ والے 
گویؤں کے گروہوں کو جو ے نوا ىق ۳۳ء ی۔ بدا پر“ پراڑے٣۳:نتیونٴ‏ کے 
چنگ (ہنجہ) میں ء کہ اپنے ساز کے سزوں' کی مائند ہو جاۓے ہیں ء رباب 
کے ورقوں کو شیریں: بیان بنا کر مگس گبر اور مکڑی کے جالے تنتے ہیں 
(بلکب وہ ورق بہت کمزوری کے سبب خود: مکڑی کی طرح بن جاۓے 


بر 

ہیں) اور اپنی دف کو عمدہ طریقے سے بجاے اور پرانی زین کی پٹتک 
کی مائند ے پوست کی لکڑی زہ جاے ہیں اور ان کی آواز میں بوڑ ے 
کھانسی کی بنا پر جو کہ بلغم دل ک خبر گر ہوق ہے ء کوئی 
دل گیری خوں: رہتی۔۔۔اس طرح کرڈے کہ ان کے ساز مارے !با ںگیر؛ 
نقیبوں سے سارنگی کے تاروں ک طرح ء جو لوے ء پیتل اور چاندی کے 
ہوۓ ہیں ء آزاد رہیں ۔ شعر : 

”اوز اگڑ وہ ہاری محجلس سے نبٔی آواز لے جاۓے تو ان سے نواؤن تک 

نوا بہنچا دے با 

برکت وانے ‏ سے ہی یں کی تھی جات کی سر سوا 
واجب اخترام ساڑوں کو کہ تضراب ان کے حق ہیں ایک نوازش٥‏ ے 
بجاۓ کی خاطر بغل مین لے ء بلک احساب کی بنا پر ان کے آوزاروٰن 
وغرء پر ایسی شکستی ڈال 3ء جسں سد پڑے بھی جووے و فائیں 
جو کوئی بھی لکڑی کی مضراب کو عود٢٣‏ پر لکگاتا ے : ع 


”اس کی پیٹھ لکڑی کے زخم سے دوہری ہو جاتی ہے ے 


”اوز ایسے موسم میں جو کوئی گانا گاتا ے وء اس طرح گنا کے 
جیسے وہ ہعیشہ گاتا ے ۔ک> 


وہ بادشاہ کے چشنوں اور ہاری پوشیدہ حنلوں میں ء کہ فرشتوں 
ک پرواز گا ہیں ء ان زہرہ ایسی سریلی زبان رکھنے والے مزمار نوازوں 
کو حاضر کرق ہے کہ جن کے ہز ہر تار سے لاکھوں 'تناتن؛ کرۓے 
والے باہر دوڑے ہیں اور ان کی جاں مخش مزمار کے دم سے سارنق کے 
پر طنبور کی طرح خوش ہوتے ہیں اور انھیں 'اصول>۳ کا ہانی (یعنی 
ہتوی دوا) حاصل ہوتا ے ۔ شعر ع 


ایت 
”خدا تعالبی اس قوم کو معاف کرے کہ جب وہ کاق ہے تو 
اس کے گاتے سے حثر برپا ہو جاتا :نے اور تح لوگوں کو مسمت 


دیکھۃ چنود اتا 


اور جب اسممت) رہرنے نیازا:گویے کا بی اپذیں دستا گنز 
بنتی ے اور ہر ایک کی ساد اس کی گود میں رکھتے ہوۓ اس پر رباب 
کی طرح آوازہ کستی ہے تو بادشاہی جلس کے لوازمات کو درم خواہیٰ 
کا حتاج نہیں رہۓ دیتی اور یوں کر دیتی ے کہ ان کا (گویوں) 
خرچ اپنے چنگ٣۳‏ کے خزائۓ سے ہوتا ے اور ان کا ہاتھ اپنے بربط کے 
پیالے کے سامنے بڑے چمچے یا سانپ کے پھن کی طرح دراز ہو جاتا ۓے ء 
ان کی انگلیاں اپنے رباب کے چمڑے کے پیالے پر پھیل جاتی ہیں ء ان 
کی سائس بغیر اپنی بانسری کے اور کہہیں نہیں تعلقی ء وہ بغر انی 
مشنکک'٣‏ آکے: کسی کو دھوکا نہی ادیتے اور ان کے بت نے از جو 
اینٹ کا ٹکڑا"؟ ہیں اور جن کے اقش سے وہ معمولی سا مال و دولت 
حاصل کرتۓے ہیں : 

لفظ ”مغنی؛ ء؛ 'معنی؛ کا ہم ۔شکل ہے ء اگر اس میں خست کا قل 
نە ہو اور جب وہ تل سثنی کے چہرے سے چلا گیا تو وہ صحح 
طور پر ”معنی ہو گیا ۔“ 

اور اس شغل کے موافق رباب ؛ سارنگی ؛ ناے ء طنبور ء قوال ء 
خشت ؛ شہنائی ؛ پایگگ ؛ مسکک ء سرفق ء دمدمہ : بتیرۂ پندی ؛ 
دعل غازی ء دھلک زناں ء دھل زن'٭ اور اس قسم کے جتنے دوسرے 
ساز لیۓے جا سکتے ہیں آن ہے اور جو کچھ قانونی اور آئینی ہو ء اس 
ہے اپنے آپ کو مسلم اور مشرع سمجہتے ہیں شعر : 


۳ٰ۵ 
”تصرف کرے (یعنی سکھااۓ) ان تمام سازوں کو اس آواز گ 
طرح جو بغبر خطا کے موزون و مناسب ہو ۔“ 


ہم کہتے ہیں کہ دربار اور مملکت محروسہ کے ارباب طرب اس 
نادرات کے خزاۓ کو ابی مصلحتِیٰ جانیں ؛ اس کے امور ی عزت کو 
شرعی اور طبعی طور ' پر اپنے۔ فرائض میں سے سمجھیں ۔ اپنے اصول و 
فروع کے حاصل سے اس کی مقرر کردہ اور ,رسمی باتوں کو بغیر کسی 
ترائم :اور کسی سختی کے ٢س‏ .کے اور آُس کے کارکنوں کے سبرد 
کریں ۔ ہر ممکن طریق سے اس کے اقوال اور اعال گی جانب لوٹیں ء 
اور اس کی فرماں پذیری میں گردن ‏ کو حلقہ بنائیں تاکہ وہ شاہی 
بخشش و نوازش کے مستحق بن جائیں شعر ع 


”جو چاے وہ ۔ہا عکو است احمد کے کانوں کے لیے ہمیشہ از لیے 
حرام پنا دے ۔ک“ 


یہ بلند احکام (جو اس کے کال نے زمانے کی خوشی سے لکھے) 
اس کے باند فرمان پر ء کم دنیا کی خوشی اس کی خشش ے ؛ باشاہوں 
کے مددکار ۓء جو سلطانوں کی زبہان سے ؛ جو دولت و دین کا 
اختیار نے ء جو بلند رتبہ لوگوں کا پسندیدہ ء دشمنوں ک پیشانیوں 
کو پکڑۓ والا ء دربانوں کا امر ء بہت بڑا نائب اعظم ؛ بلندیوں کے 
فخر کا سردار اور پادشاہوں کے شیروں کا بیہ ے ؛ ہمیشہ اس کا ورود 
غنا کے ملک میں رے ! جو حبت کا بادثناء ؛ امہروں کا سردار ‏ بڑوں 
کا سر٤‏ سلطنت کا تاج ؛ غاص مبارک آدمی اور عحل کا دربان ے کہ 
ہعیڈہ اس کے کھر میں خوشی کے نغمے گونییں ؛۔-وال کی ات 
تارج (ےھ) کو مطربوں کے سردار کے نام لکھے ۔ لحن ہے۔.'پر اس 
ورق کا ء ج وکہ شادمانی کی راہوں کا میدان ے ؛ عنوان کال الزمان 


۵ 
بدرالدین (کہ اس کا شہرہ آسان کی زہرہ تک پہچۓ !) کی آراستۃ مجلیں 
میں داخل ہو ! 


حمد : ہم حمد کررتے ہیں اس لیک راستے ی طرف واف عاو کوک 
والے ی ۔ وہی بہت زیادہ سننے ووالا اور وہی لحن کی اصلاخ کرۓے 
والا ے اور وہ دانا و بیٹا ے ۔ شعر : 


ٹاے کم ٹبرے عود. کے ساز.عاشقوں: کو "رگ ٴ دل کی مائند 
عزیز ہوں !ٴ““ 
جب تک مطرب شراب کی وبرانی میں راہ زفنیق۲' کرتا رے ؛ 
مضراب 'چلتی رے اور بربط ربط۳٭ کی طرف مائل رے ؛ اس وقت تک 
شاھمانی کے نغمے کامرافنی کے طریق پر کامل زمائه ء حفلوں کی زینت 
یی بدرالدؤلہ والدین ٣٣‏ ہت( جو بادشاہوں کا ہم بزم ؛ سلطان کا 
انیس ٤‏ خوشی اور طرب کا سردار ‏ رم و الم کا دور کرۓ والاء دلوں 
کو دوسّی" کی طرف: پزانگیختہ ::کرنے :والا: او آواز*۹ :کے الکالے کے 
موقم پر عاثقوں کو خوشی دینے والا ےے۔۔کے طببور مسرت 
میں ہمام لطیف اوصاف کے ساتھ رہیں ء؛ ے اصولوں"٭ کا حلق اس کے ہاتھ 
کی ضرب سے ٹوٹا رے ء اور بد سازوں*“*٭ کے چنگ*٣‏ اس کی دم ساز"٭" 
بالسری ہے بندے رہیں ! شعر م 
”جب تک آسان پر ستارے رقص کرے رہیں اس وقت تک تو 
عیش و لغمہ میں زہرہ کی مائنند رے !“ 
صاحب قول عل| کی برک اور اہل ساع (مفقرا) کی حرمت کے 
ساتھ شعیب ایسے اصول رکھے والا سازندہ ء 'جو ہمیشہ کال الزمانی 
کی نوازشوں کا مست ے ؛ ایسی خدمت جو پیٹھ کو دف کے حلقے ک 


۵٦ 
طرح ٹیڑھی کر دے ء اور ایسا سلام جو سر کو سارنگی کی مانند لگوں‎ 
بنا دے ء ہزاروں الہ ہاے شوق اور تشنگ کے ترانوں کے ساتھ ادا‎ 
کرتا. ے اور اس بلبل کی آواز من کی تنا میں مخوشی کا باغ پتفئے کی‎ 
مائند اہنے کان ہوا ک کذر پر رکھتے ہوۓ سست صوفیوں کی طرح‎ 

جھوم جھوم اٹھتا ے ۔ بیت : 


”صبا چوں آید از سویت ہالد ہر رگم بر تتں 
چون آنْ چنگی کہ نا کاہ از کمین بادے زند بروی٭۵؛) 
اس نعمت کا حصول خوش ترین حال میں میسر ہو ! 
اس گفتگو کا خلاصہ یہ ے کہ باخرز اور فرغانہ کی جائب سے چند 
گوۓ ء کہ کال الزمان کے بربط ک آوازیں وہاں..ان کے کانوں تک 
پہنچیں اور ان کو کان پکڑ کر اس طرف کھینچ لائی ہیں ء پہنچے ہیں ۔ 
انھیں ہم بڑے ماہر فتکار کمہ. سکتے. ہیں ۔ ان کی ہم راہی میں دو 
ابوالفرخ گوے ہیں ء ایک تو ۓ نواز اور دوسرا بربط نواز ۔ شعر : 


خستند بسکت. رہ زذہ و پا نے کسوفتہ 
بر جاے ماندہ اند چون معروفک رن+اب١٥‏ 


چند روز تک ان فتکاروں کو کسی قسم کی زحمت نہ دی گئی 
جس سے کہ ہمیں ان کے ہاتھوں کوئی زاحت حاصل ہوق ۔ اب دو ایک 
روز ہوۓ ہیں کہ وہ جو کچھ پردے میں تھا باہر لکل رے ہیں ۔ 
ان میں کا ایک کڑیا ء داؤد جبلی ء تو ایسنا ےک اس کا ترغ :الکو 
بھی فریاد پر محبور کر دیتا ے ۔ شعر : 
اگر زو بشنود نالیدر زار 
”کنڈ لالہ باواز صدا کو 


ے۵ 
اور دوسرا جے شعبان قمری کے نام سے پکارۓے ہیں ایک ایسا 
بلبہل سے کم ء شعر : 
4+4انگ بلبل چو در سزود آورد 
سصغ زا از ہوا فضرود آورد٢ہ‏ 
یہ ماہر بربط نواز ایک ایسے ہاتھ کا مالک ے جو بادل اور بارش 
کی مائند ہے ء جس ہے کہ پانی برستا ے اور پھر اس کی سمندر صفت 
موج سے رود۵۳ خشک میں دو بحر رواں ہو جاۓ ہیں ۔ شعر : 
ہر آنچہ زان کف چون بحر می چکد گہرہمت 
کم اؤ لطانت غخؾود در نظ نمی آید٥٥‏ 
وہ اپنی خوش نفس زبان سے صرف مردے ہی کو زندہ نہیں کرتا 
یلک جادات کو بھی زباتِ غخش دیتا ے ء ورنہ ے جان لکڑی کا یہ 
ذرا سا ٹکڑا عض ہوا کے پھونکنے سے کیوں کر جان داروں کی مانند 
نغے الاپ سکتا ے ۔ شعر : 
پنگر کہ آں فسووںن گر کامل چناٴمی دمذ 
کا چوب هو آدمیارے م یکند سے ٤۵‏ 
حاصل کلام یہ کہ کوئی بھی مشکى ایسی نہیں ہے کہ جو 
مشکل بھی ہو اور بھلی بھی لگے ء اور پھر موسیقی تو آغاز ہی ہے کچھ 
ایسا دقیق فن ہے کن اذ ہی کوئی اس کو مکمل طوز پر سیکھ 
پایا ے ۔ لیکن ان (مذ کورہ گویوں) کی باریک بیٹی ۓ اس میں بال بھر 
9 "و ا 
بڑا سے کہ وہ اونھے رصم آسان کے پردے میں نہیں سماتا ۔ ان کا 
کہنا ے کہ پیارے علم کے مقابلے میں کہ جَو ارباب عیش و نشاط 
کے لیے باعث حبرانی ے ء؛ کون ایسا ور گے حور عدتا یع سے ردو 


۸ھ 
'عرصون؟“ کو ایک دوسرے ہے٠‏ جدا کرسکتا یا ریمم کے تار نے دو 
'پزدوں؟؛ کو اکٹھا سی سکنا ے ۔ شعر ‏ 
ما توائم کہ ز ابریشم باریک چو موی 
ڈیئنل دوہسردۂ بیگانہ ہم ابر دوزعم 
(ہم بال کی طرح باریک ریشم ہے دو ختاں پردوں کے :دامن کو 
اکٹھا سی سک ہیں ۔) 
جو مفتّی ہارے سامنے چنگ کے گندم و جو کی باریکیوں کو 
تمام و کال شعر بیزہ٭ ,کر لے اس کی روٹی ملس کی گرمی میں اس 
قدر پک جائۓ گی کہ اس کا ہاتھ پھز کبھی بھی مطربوں کے بے کھچے 
ٹکڑول سے آلودہ نہ ہو گا ۔ بیت ہ 
گی مت کنذم و جو کرد 
از ہےزش مسا دتیث نو 9 
(جو پنجہ کہ پہلے گندم و جو پکڑتا لیتا) ے ء وہ ہماریٰ بیزش٭۵ 
سے نی باریق حاصل کرتا ے ۔) 
ہم سازوں کی صحت اور بباری سے مخوبی آکاء ہیں کی کس طرح 
چنگ جسم کی سفیدی کے سہپ سر جھکا کر رہ جاتا ے ء بانسری کا 
شکم کس طرح نفخ*“ کے باعث آواز دینے لکتا ہے ۔ کس طرح 
سکگ۹٥٥‏ دم پھونکنے سے نالہ کشی میں مصروف اور نوالک٭* سائنس 
کی رکاوٹ سے کلو گبر ہو جاٹا ے ؛ اور کس طرح ذف کی کونتگٌ!" 
عرارت ہے مدتوق"" ہو جاتق ے اور ان میں سے پر ایک کی اصلاح کس 
طریقے پر کرنی چا ہے ۔ ہم رباب کی لپبض پکڑے۔ اور بربط کی فصد 
کھولنے کا طریقم .قانون حکمت کے مطارق کجھ اس طرح ہا گے ہی 
کم بیار کا پورا پورا علاج کر سکتے ہیں ۔ شعر : 
کدوی خالی بارا بن کہ ہست درو 
ضسراپ ئ ےن وق کم بساشد غذای ہواران 


۵5۹ 
(ہمارے کدو کو خالىی نہ سمجھو کہ اس میں وہ شراب شوق ے 
جو ہماروں کے لیے شفا سے ۔) 


ا گرچہں رباب کو کاسہ”* نے ڈھانپ رکھا ہے اور درمیان میں 
سوائے جھلی اور رگ کے اور کچھ بھی نہین ے ؛ لیکن جس وقت ہم 
بوسیدہ کاسے کی ىارف ہاتھ بڑەاے ہیں تو اس وقت دماغ کے پیالوں 
مین روخ کی خذا ڈال دیتے ہین ء جس کی لذت نے اہن ذوق کے دل 
پورڑتے طؤز پر پر ہو جانے ہیں ہہ ان رہابیون ہے نہ جاننا 
چا ہیں :جو :چر کھت" کے ام 'ارئےہاتھ کے کاۓے کو پھیل٭ دیتے: بین 
اور جن کا ہنسلی پر رکھا ہوا ہاتھ اپنے رباب کے کاسے کے سامنے 
کفگیر نہیں :بنتا - شعر ؛ 

آلکت پیش کاسیٴ خود دست ذانہے کفجے کرق 
دست پیش کاسمٴ دو41ان چسرا کفچە کند 

(جو شخص اپنے کاسے کے میامنے ہاتھ ک وکنچدں کرنا جانتا ے ء 
و کمیۓ لوگوں کے سام ہاتھ کیوں پھیلاۓ):۔ 


ہاریٰ آواز جو بلندی میں زہرهٴ فلک کی مضراب سے بھی آکے 

گذرز جاتق ے' ٠‏ اگرچہ ‏ بیٹھی ہو لیکن ہوگ سر تال میں اور پھر ٹیچی 
ہو جاۓ گی : 

اعحسنت زے سان یئ کر وت 

نکاواں ‏ افشاد: قرو پ یک شس 
اس دقیق ؛ علم ی ء .کہ ۔دانایان روم کا مسلك ے ؛ باریکیاں رباب 
کے سفید ورق, اور اہریشم (تاروں) کے رود“* کی جدول٦‏ پر بغبر لکھے , 
ہی ,بڑدی۔ جا سکتی اہن -. پبھلا ۔ہندوستانی کنکرہ زنونں :کون کیا 
معلوم کہ وہی 'عجب رود٭؛ ان کے سرود کی ہنسی اڑاتا ے ۔ شعر ع 


۰ 
چون ہندو نواؤد عجب رود خویش 


غندذ عجب رود بر دسٹ او 


(جب کوئی اہل بند اپنا عجب رود اتا ے کو عجب زود اس 
کے ہاتھوں پر ہنستا ے ۔) 


اور یہ لوگ 'پردہ“ ی شناخت سے آسی قدر بیکائم ہیں جس قدر 
ایک ترک غاتون پردے کے ڈھانہنے ہے ۔ ان ہندی گنوارو ںکو بھلا 
”علم اصول؛ کی کیا خبر کہ 'اصول؟ چار پر کیوں منحصر ے ء 'پردہ؛ کا 
احار بارہ پر کس لے اور ابریشم*" کا چھ پر کیوں ہے ؟ او باق جو 
کچھ ے وہ شاخ ےکہ وہ بھی اسی جگہ سے سر نکالتی ہے - ”اصول ثقیل؛٠۶‏ 
کو کون سی ترازو میں تولیں کب وه '”خفیف؛۱> ہو جاۓ اور 
اقنت) کو کی ورک کک ساتھ بھاری کر کو و 0رر ات 
ان4۲ کو کس طریقے پر بجائیں کہ آازاست) بیٹھے ؟> آزی> 
یزرگ؛ کو کس طرح توڑیں کہ و ث'زیر خرد؛ بن جاۓ اور 
زیر خرد؛ کو کس جانذب کھینچیں کہ وہ ٭زیر بزرگ؟ کی شکل 
9 9 0 
دوسرے کے مسشابب ہیں ء 'پردہ؛ کس طریق سے پکڑنا چاہے لہ ان 
میں ایک دوسرے میں امتیاز ہو سکے ؟ ”ھادی؛ اور '”حسینی٥+؛‏ میں ؛ 
کم ایک دوسرے کے قریب ہیں ء کیا پیدا کرنا چاہے کہ وہ ایک 
دوسرے سے جدا ہو جائیں اور 'نہاوند؛ کو ء کہ عشاق کی زیادہ تر 
لے اسی میں ہوتی ہے ء کس طرح دل کی گہزرائیوں سے تکالیں که وہ 
سیدعی روح میں اتر جائۓ ؟ جب ؛لخنٰ)؟ مغنی کی بدولت معرض وجود 
ہیں آتا ے تو پھر چنگ و رہاب پر گرفت کیوں نہیں ہوتی اور جب بربظ 
سر بندگی٦>‏ کا حامل ے تو پھر دف کی گردن پر پیچھے ہے کس لیے 
گھونا رید کرۓ ہیں ؟ شعر ع : 


5٦1 
در پردہ راز ما هر کہ این قدری ؟ داند‎ 
اید اگز او ہا ماٴ در پردہ سخن.رائد‎ 


(ہارے راز کے 'پردہ“ میں جو کوئی: اتٹا سا بھی جانتا ے آے 
جچتا ے اگر وہ ہم ے در پردہ باتیں کرے ۔) 


پہلے ہی دن جب عجیب قسم کے رود نوازوں ۓ اپنے 'خرک+ھ؛ 
کو سکون سے ملایا تھا تو طریق کشاد سے بہلے یہ بات کھول دی 
کئی تھی کہ ”یہ جگہ آپ کا خر باندھے کے لیے نہیں ے ء کیوں کہ 
اس شہر کے طببورہ نوازوں کی مضراب ایک ایسا دو رودده> بر ے 
جو ایک ہی جست میں عرصہٴ عراق'“ سے ساحل بار؛* حجازا* تک 
پہنچ جاتا اور ایک ہی چھلانگ میں زاول"* ے اصفہان تک دوڑتاے ۔“ 
اس پر وہ کہنے لگے کہ ”ہبمارے 'خرک؛ کو خفتہ۳* اور جاماندہ'* 
نہ جاننا چاہے کیوں که اس کا آغاز ابریشم** اور اس کی بساط 
حریر"* بھی تو آخرے* کسی کام کے لیے ے - شعر: 

عمہ دائند کان خرکش غنر نبود ٹر مندان 
کہ از ابریشمش بندند و بر کاسہ نشائندش 

”ہہارے باجے میں ہر شخص وہ چیز دیکھ سکتا ے جو نظر نہیں 
آی ء لکڑیاں متعدد ہیں اور خمبر ساکن ے ۔“ 
ادز ہم ٴے درباری گویوں کا شہرہ بھی سنا ے جو زیادہ تر 
سارنگی کے پہلے تار ی مائند گوشہ نشینوں کے سامنے ے کار و عاجز ہی 
اور رباب نوازوں کے سر انگشتر کے تار کی مائند ےکار رہ کر انھیں 
چنگ بکڑۓ کا معمولی سا بھی طریقم نہیں آتا ۔ شعر : 

ہر کزا آنذر بھثر دستے ست گنو ای دسٹ 
ورنہ ما دستش عائم آنپنان کاقند ز پای 


یا 


(جس کسی کو فن میں دست کاہ حاصل ے ء اسے کہو کە وہ 
اس کا مظاہرہ کرے ورثئہ ہم اسے ایسا ہاتھ دکھائیں گے کہ وه 
”پاؤں؛ سے کر بڑے گا ۔) 
الغرض کال الزمانی کی جلس کے بارے میں اتنا جالتا چاہے کہ 
یہ دعوے دارء جنھوں نے رباب کے وزق کو اپنے دعوے کا قباله 
اور ساز کے تاروں کو مچے ,گوام قرار دیا ے٠‏ سوا زعمہٴ خاص 
(خاص مضراب) کے اور کچھ نہیں جا سک .۔ تو اب کچھ ایسی بات 
بنانی چاہیے کہ خالف کروہ کو طنبور کے تلتہ بند (پٹی) نے زنغییں ڈالی 
جاۓ ۔ شعر : 
چناں ۔بزغمس زدن رود بستہ را بنواڑ 
کہ عم بساز گزی خصم را کنی ےساز 
(مضراب چلا کر رود بستد کو اس طرح نجا کہ ساز گری سے بھی 
دفنمن کو ےاسلخہ کر دے۔) 
وہ چنگ نواز جٹھوں ے ایک مدت تک مضراب چنگ کے 
”قانون؟“ میں باریک: تازوں :کو انگشثت پیچ“" کیا اور دعوے کے 
'مقام؟ پر کینہ و دشمنی کے سبب اخن زنی؟* کی ہے ء وہ طببور نواز 
جو اس بات پر انگثت'"' ہوۓ تھے کیب ”ہم پر انی ک پور پر 
ہزاروں پر رکھتے ہیں اور دو دستہ!؟ زباب تو ایک طرف ؛ یک ذمتہ۲٭ 
رہاب بھی بجا سکتے ہیں“ ؛ وہ قوالِ جو کہتۓ تھے کہ ”جم ہم 
دونوں ہاتھوں کو باہم پیٹتے۳'_ ہیں .تو بلبل ‏ ہزار ۔داستان کو بھی 
ہاتھ پر سدہائی ہوئی چڑیا کی مانند اپنا دست .آہوز بنا لیے ہیں ۔“ 
شعر 
وق می کئھیی کر ائں نہر ہمد ات 
در سسالش خصم آہسستین بر سیا لند 


۳ 


(اب وقت ے کہ وہ سب کے سب دشمن کو مٹاۓے کے لے آستیٹیں 
کت 


چڑھا لیں۔) 


اور پرندوں کی وہ جاعت جس نے اپنے کلے کی آواز کا دم بھهرا ے .اور 
جس ے اپنی پرواز پر فخر کیا اور کہا ے کہ : جا 

7”حجاز کی راہوں میں جب ہم دیکھتے ہیں تو عراق ک کبوتریاں 
ہمیں نشے میں نظر آی ہیں"۹ ۔4؛“ 

ان تمام کو چاہے کب وہ امسر کنجشک ء ید شا مرغک ) 
حمود چوزہ*' اور دیگر ہزاروں عندلیبوں (جو دہلىی کے باغ میں :اڑق 
رہی ہیں) کی اولاد کی طرح برابری کا دعوعل کررے اور ساز مجاۓ 
ہوۓ اس طرف سے آئیں اور اہر الطیور*" کی ؛ کہ جس کی اکمھلی 
ذات سیمرغ >۹ کے مائند ہے ء خدمت میں عنقا*“* کی سی شکل والے 
بربط کے ساتھ ان مٹھی بھر مینا'؟ کا سا منہ رکھنے والوں پر '”خراسانی؛ 
باز"٭! چھوڑیں اور جب تک انھیں اپنا شکار نہ کر لیں باز نہ آئیں ۔ 


شعر 
کت تا درسٹ ساد ران ہنتالا ا 
کہ سغ چون بود اندر بہار ہ:دوستان١١٥‏ 
جب انھیں طبرہ٢٭٠‏ (شرمندہ) کر دیں اور ان کے پر نوچ لیں تو 
اس کے بعد فارغبال ۱۰۳ (ے فکر) ہو کر اپنی عزت کو اونیا اڑائیں 
اور ہمیشہ شادمانی کے سباع (سٹنا) میں ۔شغول رہیں (آین) 
لسلیمات ى اس طرف ہے نو خہز مطرب مبچوں نے خدمت کے قد کو 
ساز کے تاروں کے حلقے کی طرح ہیچ پیچ کے ساتھ بہت زیادہ جھکایا اور 


بر 
اُس طرف کے سازندوں کے سامنے سازندگ (موافقت) کے طور پر معروٹتک 
کی مائند رہاب دو دست؛ زمین پر رکھی ۔ 


(اعجاز خسروی ؛ صفحہ دےں تا (روم) 


لا ٭ 


اقتباس از 
مندوی ق, ان 
ران السعدبز 
بِن 
صتہہ 
مولوی اساعیل میرٹ 
میرٹھی 
علیگڑھ ۱۹۱۸ء 


صلتر چنگ کہ ے موست تن یکساتقی 
سوی ساق دگرش تا بزسین آوزان 


یک شہب ماہی ز سر انگیختہ 
نیم کمانی و زہش ہست :.چار 
کشتی_ کاغذ برو عرش گذر 
رشت ہ کہ درگردن_ خود آورید 
شیخ عبا پوش انت شراب 
گرچە چو معشوق کشندش ببر 
بسکہ مماندش برگ از نالہ غون 
زادہ سی زخم کہ در جان نہی 
پردہ زابریشم واز مو طناب 
صد فن_ باریک چو سو ہافتہ 
ہر سر ہوزان رسن_ جان فشان 


چنگ سر افگندہ سر افراختسه موی یمویش بہٹر ساختم 


سی شب و سی روز در آمیختہ 
زخمة پیکا ئش بجان کردہ کاز 
کاغذ او نا شدہ از رود کر 
گزدن آو را نہ :حبلالورید 
ہیں 9ل امو پر فا 
ہم دہد از بالانۂ عقاق ار 
رگ بزنی خونش نیاید برون 
لیک شکم تا بتہ یکہ ہی 
گاہ بریشم گروگہ موی تاب 
زان ہم سو چند رسن قافتہ 
ہست ز باریکق علمی نشان 
ہم نکشد پای برون از گلم 


صفت_کاسم رباب و ہسرش کفچبٴ دمت 
کہ دران کاسہٴ خالیل مت نلعم چند الوان 


کاس رباب از شغب دل نواز 
نہض بگیرذدش و رنجورنی 
زخمہٴ تیزش چو تراشیدەگشت 
روی ورق ساختد مسطر ز رود 


بردہ دِل از صہدم و جان دادہ باز 
پردەه ب بندندش ومسستور نی 
حصلق لے کاواز ختراشیدہ گت 
اکرچے لگند 'بکتایت :مد روڈ 


٦ 


زغمہ زنان گشتہ ز ہر فغان 
اؤ چو زدہ زاہ 'حَریفان' بسّی 
زام زدن جو ا رو ا 
گرچُە کہ دہ جای گرفت شکنند 
چون بہ بلنڈی' کشد آواز او 
ور کنذ آواز حزین ہی خروش 
کامسہ ہی وزنعم بش او 
بستہ چو خر چوب بزرین رسن 
خر شود آز خوردن زشتر دوان 
مغز تھی کرد لہ مئثال 
طنْنَ رکم گر و تارش چہار 


۸ 
خون جکر خوردہ بزخم زبان 
زخمۂ ‏ زدہ در حق او ہر کسی 
چون ز نیش زعغمہ نوازش بود 
خود غلط افتد ورا بمفگنند 
ہرک ور ا ات ہس ا او 
نشنود آواز خود ار ہست گوش 
ج صت گفچہ شدہ' پیش او 
ےط ضس و سن 
طرف کہ خر ساکن و نشتر روان 
طقتل صفت ساعته با کوغتال 
پردہ دوشش ساختہ زان چار تار 


صفت ای کہ ہر لحظہ ز دم دادن او 
کلم“ مطربِ پر باد شود چون انہان 


ای دہن : بنتہ و بثیار' گویٰ 
سار سی گر دہ بسوراخ رہ 
مار شکر خوار و افسون پذیر 
کا تموت لہ زتٹی سلی 
طرضب سیاہی ڑغعراق آسلہ 
نیست دہن مات نگوئی سخن 
سر لگند پیش توگر دم زف 
چون ہوس آید بسرود ترش 
مطرب کبرا نفس و سحر ساڑ 
کا سخن گشتم سراسر زبان 


تای کوکش بفسون مار گوی 
سار یی بینی وسوراخ دہ 
ہمت بذست ‏ دگرات:پازہ“ کی 
کا معی و فی طتَبپ 
سو کو کرک لا ای او کو 
لیست سخن تات بندی دہن 
دمانتنزند قاسراولنشٹکی 
دو رر کند ہر چە بود در سرش 
سر ز تغش کندہ و پیوستہ باز 
ہر نلوا! ہودہ لبالب دہان 


ہاز کند لب چو زبان آؤری 
کردہ ہر دستے از آؤاز تر 
خالمٴ چوییں بمیائش ستون 
مطرب ازان د مکہ دما دم بداد 


۹ 
لیک, ,زیائش:بلب دیگری 
رسرا ہوا ا٭نگقت ہزاران پتر 
تتکاٴدن' نات گٹار:ان دزوت 


دمبدم اندر سرش آفتاد اد 


صفتِ دف کہ درو دست کسان کوبد پای 
صحن کژ داشتہ وکوبش ہا بین بچ۔ سان 
دائرہٴ دف کہ حصاری ز چوب صحن وی از پنچ. عروسک بکوب 


زہرہز دورش بسرود آسد 
بستم جلاجل بکمر جا بجای 
برزبر دسدت وع نشست 
چار زبان و دو زبان در دہان 
پر سخن نغز کہ با دوس تگفت 
گشتہ کرو مر اہ ود 
رویش ازیں سو وازانِسوی ہم 
بر کف مطرب ز اصول لطیف 
کی را لرزہ کند پوسٰتش 
کاہ ز خشکی چو شود گرم تاب 


چنبرش از چرخ رود آسدہ 
چوں کمر چرخ جلا چل نمای 
گے زہ+ر دست 01 زیسز دمت 
7ٰ9 
ہمہ در پردہ و در پوست گفت 
دستگہ غخود پیک رویے کرد 
گفتش ازیں روی و ازارے روی ہم 
کات وس1 ایظندم گاے غقفیف 
کاتشر خورشید یبود دوستش 
تر دہد آواز خواہد جسز آب 


صفت پردہ و آن پرد: شناسان شکرف 
کے ہہر دست 'مایند ہزاران دستان 


رود زنانی ہمہ باریک سنج بردہ بر ابریشم باریک رح 
تار بریشم رک جار ساختد ‏ جارں ز روگ چنگ برانداغتہ 
ایں ہصفت سغ تمودہ دو رنگ . مغ ولی چنگل بازش بچتنک 


ارت سذ گنجیٹی بگاء نوا 


صغ در آو ردہ ز روی ہوا 


گاہ تر م بنوای کہ خواست 
گہ محسینی طسرفے رود زن 
گە ز نوا زن کہ نوازندہ گشت 
کاہ بر آوردہ لوا بوسلیک 
کے غلظ انداز ہنزمند را 
کاە بے نغمات تر اندودہ گاہ 
کا بی یی جو وا کا 
کے نی 05 ضوعتاتفزاق 
کی عالف کم نوا رللهساعت 
کاہ فسروغ دم نکائی بگکام 
بردل عاشق کہ بکشتن سزاست 


ر3 


یزہ زن چنگ -متن سشالہٴ 


بستی بریط مشکلکشای 
نغمہ چو در زیرو یم آہنگ برد 
زمزمہ* ساز گری در عراق 
سازگری را ہمہ خواہان شدہ 
عقل مسسافر دہ زیں کارگاہ 
گشته ازاں قو لک قوال راسُت 
زخمبٴ زنکانە زی تا بزیر 
پیش چناں منطق طبراز قبول 


جانب چپبردہ شداز راہ راست 
پردہ کشا کشتم بنا حا 
جان جہاۓ بنوا زندہ گشت 
دل مت چونٴدر بریشم سلیک 
تنگ دہ عرصہ نہاوند را 
یافتمہ در عرصہ*ٴ باخرز راہ 
در زدہ در پردہٴ اق چنگِ 
نای فغان کردہ برا عراق 
دوست بگشت ارچ خالف نواخت 
دادہ ہفرغخانہ فراغ عمام 
راست چو تِرآمدہ تیزی راست 
رخش دوا نکرد بزابل چو زال 
جای کشادہ ز بی بست پای 
رت فا سا 
کردہ باہنگ صراق اتفاق 
کے“ وکا ناات کت 
تیزی باخرز کنان قطع راہ 
گف تگہی راس تگہی نم راست 
گشتہ زبی جای گہی در نفیر 
فاغتہب در باغ نسازد اصول 


ہثنوی قران السعدین (امبر خسرو) 
(دربارۂ موسیقی) 
عنوان صفت چنگ کہ ے موست تن یکساقش 
موی ساق دگرش تا بزمین آویزان 
تا (چنگ کے بیان میں جس کی ایک ساق بغیر' بالوں کے 
ے اور اس کی دوسری ساق کے بال زمین تک لٹکے ہوۓ ہیں) ۔ 
سزافگندہ چنگ نے سو بلند کر رکھا سے ۔ ائں کا بال بال (خمام و کالن) 
ہخر سے بنایا گیا ے ۔ ٌ 
اس کے سر ہے ہلال ابھرا ہوا ے اور تیس راتوں اور تیس دنوں 
کو اس نۓے ملا رکھا ے ۔ 
وہ آدھی کان کی طرح سے لیکن اس کے تچار چلے ہیں ۔ اس کے 
پیکان کا زخمہ (مضراب) جان پر کارگر ہوا ے ۔ 
وہ کاغذ کی کشتی ہے جو خشکی اور پانی دونوں پر چلتی ے 
(اور مزے کی بات یہ ےکہ) وہ رود (ندی ۔ ایک ساز) بے تر نہیں ہوتی ۔ 
جو دھا کا اس ۓ اپنی گردن ہیں ڈال رکھا ے وہ اس کی گردن کے 
لیے ئہ رگ کی رسی بن گیا ے ۔ 
وہ شراب کی حفل ہیں ایک پا پوش شیخ ے ۔ اس محنل کو جوانی 
کی خاطر ایک پیر دل ۓ ترتیب دیا ے ۔ 


ے١‎ 


ٴَُ“ 


اگرچە اسے معشوق کک طرح پہلو میں کھینچتے ہیں تاہم وہ الہ 
عشاق (ایک راگ یا کےکا نام) کا بھی اثر دکھاتا ے ۔ 


الہ و زاری کے بب اس ک رگ میں خؤن کی رمق بھی باق نہیں 
رہی. چنانچں جب تم اس کی فصد کھولو گے تو اس میں ہے خون باہر لہ 
لیلے گا ۔ 

اس ے بہت سے زخم :پیدا کی :ہیں جو تم اپی جان ہر سہو گے 
(دوسریٰ طرف یہ اعالمم کھ) شْکمَ نے ےکر تی کا (کوکھ) تک وہ 
ھ2 

آُس کا پردہ ابریشم کا اور طناب بالوں کی ے ۔کبھی تو وہ ابریشم 
باۓ والا ے اور کبھی بالوں کو گوندھنے والا ۔ : 

اس نے بالوں کی طرح باریک: سینکڑوں فن (دھنیں) آراستہ کے 
ہیں اور پھر ان تام بالوں سے چند رسیاں ببی ہیں ۔ 

اس جان پروز رسی کے ہر ہر بال ی نوک ہے اس علم_ (موسیتی) ک 
باریکیاں نمایاں ہیں ۔ 


3 


اس کا لباس ابریشم (ثارِ ساز) سے استوار ے اور إوہ کملی. ے باہر 
باؤں بھی نہیں نالتا۔ 


عم ہے ء؟ عوان : رباب کے پیالے اور اس کے اوہر کفگیر کے پیبان 
ہیں ۔ اس خالی پیالے میں رنکا رنگ کی نعمتیں ہیں ۔ 


رباب کے پیالے نے اپنے دلنواز شور (لغے) سے لوکوں کے دل چھین 
لیے ہیں اور انہیں دوبارہ جان ہے نوازا ہے ۔ 5 
اس کى نبض پکڑۓ ہیں ء حالانکہ وہ مریض نہیں سے ا ات پردہ 
باندھتے ہیں اور وہ مستور نہیں ے ۔ : 


+۴ 

جب اس کے تیز زخعہ کو تراشا گیا تو اس کا حلق نھیں بلکە آواز 
خراشی دار ہوگئی کاغذ کے اوپر اس ۓ روھ (تار) ہے سطر بنایا اکرچہ 
کتابت میں سرود کی گنچایش نہیں ے 

فغاں کرۓ کے لیے زغعہ : زباں بن گیا سے اور اپنے زغم زباں 
سے اس ے (سامعین) کا خون جگر پیا ے ۔ 

چونکہ اس نے حریفوں کو بہت لوٹا ے اس لیے ہر کسی نۓ اس 
کے حق میں زخمد لکایا ے ۔ 

اس کی یہ رہزنی چونکہ سراسر موافقت ے اس لیے اگر اسے زخمد 
لکاؤ کے تو وہ از راہ :نوازش ہوگا (نہ از روئۓ “پر خاش) ۔ (نوازش : مجانا) 

اگرچہ اسے دس جگہوں سے پکڑۓ ہیں (عیب ٹ کال ہیں) لیکن 
عیب گیر خود غلط٠‏ ہوتے ہیں اور آئے :پھیٹک دیتے ہیں (ساز مین کوئی 
خرابىی ے تو اس کا ذمہ دار سازندہ ے) - 

جب اس کی آواز اونچی ہوق سے تو اس کا ساز زہرہ کا پرد در بن 
جانا ۔ 

اگر وہ رم آواز لکالے جس میں خروش ‏ ہد ہو تواگر اس کے کان 
ہوں تو بھی وہ اپنی آواز نہ سن ہپاۓ ۔ 


کاسہ (پیالہ) تو ای ے لیکن اس میں جو بہت سی نعمتیں (ئر) ہیں 


ان کے سبب بہت تۓے لوگوں :کے ہاتھ كفگتر کی صوزٹ :یں اس کی طرف 
بڑے ہوۓ ہیں (بھیک مانگ رے ہیں ۔ سروں سے محظوظ ہونا چاہتے ہیں) 
خرچوب (لکڑی جو رباب کے پیالے پر باندعی جاتی ے اور اس پر 


تاریں کھینچتے ہیں) کو جس سنہری ری سے باندھا گیا تو یہ عجیب بات 
ے کہ خر (گدھا یعنی وہی لکڑی) تو گونگا ے اور رسی بول زہی ےت 
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معلم کی طرح اس نے سغز خالی کیا اور طفل کی مائند گوشبا ین ( کان 
اینٹھنا) ے موافقت کی ۔ 


وہ ابریشم گر طفل (یعنی رباب) ے اور اس کے چار تار ہیں ۔ان 
چار تازوں ہے اس نے بارہ پردے (راگ ۔ سر) بناۓ ہیں ۔ 


صض ؛ وے لای (ۓ ء؛ بائسری) کے بیہان ہیں کہ جس میں پر لحظہ 
دم پھولکنے سے مطرب (ۓ نواز) کے گل البان (آم ۔ 'پھنکنی) کی طرح 
پەول جاۓ ہیں ۔ 


نای کا منہ تو بند ے 'لیکن وہ ٴپرگو ے ۔ اسے ای لہ کہوکہ وہ 
لو سحر و فسوں کے لحاظ سے سائپ ہے ۔ 


سپاء سائپ ,نے سوراخ میں راء پکڑی سے ۔ سالپ تو ایک ہے اور 


سوراخ دس ہیں ۔ 


وہ شکرخوزہ سانپ .جو افسوں پذیر ۓ:: جو دوسروں کے ہاتھوں 
سے ٹکڑے لیے والا بن گیا ے (آواز ی شیرنی و لطافت کے لیۓ تھوڈئ 
سی :شکر اس کے ملہ میں ڈالتے ہیں ۔ مطاب یں ے :کہ اگرچہ:یم خود 
سانپ کی طرح سے لیکن جب ہاتھ میں آنی ے تو مار گبری کا کام کرق 
ے ؛ سپیرے اکثر باسری ہی 801 پکڑے ہیں) 


کبھی تو صورت کے لحاظ ہے وہ حہشی صفت (سیاہ) ہویى ے اور 
بامان کے لحاظ سے _کبھی , وم حبشیوں کی بائند طرب پسند (وش طبع) 
ہوی ے ۔ 


کیسا عجیبِ حبشی ے جو عراق ہے آیا ہے اور جو درد فراق 
ات 
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جب تک تم بات لہ کرو اس کا کوئی مہ نہیں ے اور جب تک 
تم اس کا مہ (سوراخ) بند نه کرو وہ کوئی بات نہیں کرق (بائسری کے 
سوراخوں پر انگلیاں رکھنے اور اٹھاۓ کی طرف اشارہ ے) 

اگر “تو اس میں دم پھونکے تو وہ تہرے آگے سر جھکا دے اور 
جب تک تو اس کا سر لہ توڑے وہ دم:لہ:مارے ۔ ۔ 

جب اہے نغمہٴ تر الاپ ی ہوس ہوتق ے تو جو کچھ اس کے 
سر میں ہوتا ے اسے دور کر دیتی ے ۔ 

“پر قائیر سانس والا اور فسون ساز معارب اس کا سر تن جدا کر 
دیتا اور پھر ملا دیتا ے ۔ باتکرے وقت وہ (بانسری) سراپا زبان اور 
لوا ک خاطر:لبا:لب۔(ہورے طوز .پر) دہان بن جاق ۓ وہ ایک ژبان دان 
کی طرح لب کھولتی ے لیکن :اس کی زبان دوسررۓ کے ہونئوں میں 
ہوٹی ے ۔ 
سبی مہ اپنیٰ آواز تر ۓ اس ۓ دولوں' ہاتھوں :کی انکلیؤوں کے 
لیچے ہزاروں ہنر (سر چھپا) رکھے ہیں ۔ وەگویا لکڑی کا مکان ے جس کے 
وسط میں ستون ے اور تنگ دلی اس کے اندر یے ہوا کو گذازنۓ وا ی 
چو یں 

مطرب کے اس دم (پھونک) سے جو ان ہۓ دما دم (مسلسل) پھوٹکا 
اس (یائسری) کے سز میں دمبدم (ہر لحظہ) ہوا بھں گئی ۔ 


دک کی صفت میں کہ جن می لوگوں (سازندون) کا ہاتو رآض کرتا 
نے یرا. کا صحیٰ+ (لکڑی: کا :ذائرہ) تو ٹیڑھا ے اور دیکھ و کہ اس کے 
پاؤں کا تھرکنا (رقص) کس طور ے ۔ 


دف جس کا دائرہ لکڑی کا :ایک حصار ۓے اس کے صحن کو 'پابچ 
چھوٹی توبوں (انگلیوں) سے کوٹ ڈال (یجا) ۔ زہرہ اس : کی کرد ٴ سۓے 
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نغعہ پیرا ہوگئی ہے ء اس کا ذائرہ (حلقد) آمتان سے آیا ے ۔ اس کیکمر میں 
جگد جگہ جھانھیں بندھی ہیں جس طرح آسمان کی کمر جھانچوں (ستاروں) ہے 
اک ے ۔ 

اس ۓ ہاتھ کے اوپر جگہ پکڑی ے ۔ کبھی وہ ہاتھ کے اوہر ہویق 
ے اورکبھی ہاتھ کے لیچے ۔ وہ چار زباں (ٴپرگو) ے اور اس کے مثہ میں 
دو زبانیں (جھانجھیں) ہیں ۔ ہے تو وہ شہریں سخن لیکن اس کی زبہان میں 
دوئی ہے 

آس تے جو ,بھی حرف شہریں دوست سے کہا ے وہ سب پردے 
اور پوت (کھال جو اس پر منڈھی ہوق ے) میں کہا ے ۔ 

ای وی مو (دو رخی) ہے لین جب اس نے اپنے اوپر چوٹ 
کھائی .تو ابنی آواز کو:اس نے یک رو (ایک) کر لیا ے 

اس کا چہرہ (رخ) اس طرف بھی سے اور آآس طرف بھی اس ی:بات 
اس رخ ےت بھی ہے اور اس رخ سے بھی ۔ 

سازندے کے ہاتھ میں لطیف اصول رنغموں) کے سبب کبھی وہ ثقیل 

ہوئی نے اور کبھی خنیف ۔ 

کبھی می کے باعث اس کی پوست کالپنے لگنی ے ؛ کیولکہ: آتض 
خورشید اس کی دوست ے ۔ 

کبھی خشکی کی وجد سے جب وہ گرم ہو جاق ہے تو تر آواز 
تکالقی ے اور سواۓ پانی کے اور کچھ نہیں مانگتی ۔ 
)۷صظ۱ہ۱: پردہ اوران الوکھے ساز نوازوں کی صفت میں جو ہر ہاتھ 
سے ہزاروں آوازیں (لغے) نکالتے ہیں ۔ 
تمام رود زن فن کی باریکیوں سے پوری طرح آشنا اور ساز کی باریک ڈوری 
پر انتہائی محنت و ریاضت کرۓ والے ہیں ۔ 


انھوں ۓ تار ابریشم (ڈوری) کو گویا اپنی رگ جاں سے بنایا ے 
اور اس طرح رگ چنگ (قار ساز) سے اٹھوں ۓ (سامعین ی) جان ثکال 
یىی ے( سحورکیا ے ع ۔ 

یہ چنگ صفت میں پرندے کی مائند دو رنگ ہے ۔ اگرچہ وہ (چنگ) 
پرندہ ہے .لیکن باز کا چنگل (سراد مضراب یا باز کے پتے کی وہ شکل جو 
چنگ پر بنائی جاتی تھی) اس کے چنگ یعنی پنجے میں ے ۔ 

رود زن آواز نکالتے وقت کنجشک بن گیا ے (کنجشک ماد چڑیا 
اور ایک لکڑی اور ساز کا نام) اور اس ۓ اپنے فن ک تار سے ہرندوں 
کو ہواائط تیج اتاز ا ےا ۔ 

کبھی اس نۓ ایسا نغەہ چھیڑا نے جو راہ راست (مراد راگ گونڈ) 
ے بائیں جانب (دوسرا راگ) ہو کیا نے ۔ 

کبھی راگ کانڑا بجاۓ وقت رودزن نۓ احسن طریقے ہے پردہ کشائی 
کی (یعنی عمدہ انداز میں یہ راگ رود پر مجایا) ۔ 

کبھی جو نوازن کے ہاتھوں نوا زندہ ہوگئی تو اس ىک اس نوا تۓے 
ایک دنیا ی جان کو زندہ کر دیا ۔ 

کٹھی اش ات بونلیکٹ کا زاگ چھیڑا جس سے دل کی یہ کیفیٹ ہوئی 
جیسے موق ڈوری میں چل رہا ہو ۔ 

کبھی پٹرمند کے غلط انذاز سے نہاوند (راگ کا نام) پر جکہ تنگ 
ہو کئی ۔ 

کبھی نغبات تر سے اندودہکاہ (منڈھی ہوٹی جگد ؟) کو باغرؤ 
(زاکی) کی اف حانت کا راعتا مل کھاان 

کبھیمعشوق کی طرح اس ۓ چنگە پز پردۂ عشاق ( راگ ) میں پنجہ 
مارا ۔کبھی نے تے فراق کے جلے ہوؤں کے دل کی طرح عراق کے راک میں 


+۸ 

فغاں کیءکبھی ساز لواز ۓ اس انداز میں بخالف راگ مایا کہ اگرچہ تخالف 
(دشمن) ۓ مجایا لیکن وہ دوست بن گیا ۔ 

کبھی ے میں جو ”دم پھوٹکا گیا تو اس ہے بجاۓ جانۓ والے فرغانہ 
راگ ۓ پوری پوری فراغت کا سامان کیا ے 

عاشق (جس کا مارا جانا مناسب کۓ). کے دل ہر راست راگ کی 
تیزی تبر ی طرح راسی (سیدھی) آ کر لگ ۔ 

چد:گ کے تہمتن (ایک جنگجو) ایسے نیزہ زن ۓ زابل (ایک ملک:ایک 
راگ) کی جانب زال (رستم کے باپ) ک طرح کھوڑا دوڑایا ۔ 

مشکل کشا بربط کی بستگی نے بستہ پا (بندے ہوۓ پاؤں والے) 
کے لیے جک کشادہ کی ۔ 

نغعم جب "لے کو زیرو بم میں لے گیا تو اس نے زیر میں کھینچ 
کر حسینی راگ کے سبرد کر دیا ۔ 

عراق میں سازگری (دو راگوں عراق اور اصفہان کا مجموعم) کے 
زمزمہ ۓ عراق راگ ہے اتفاق کیا ۔ 

وہ تمامتر سازگری کا خواہاں ہوا ء اس کا نغمہ اصفہان تک پہنچا ۔ 
عقل نۓ اس کارکاہ سے مسافر بن کر باخرز ک ہی تیزی سے رامیتہ طے کیا 
وہ (عقل) اس قول کا حصہ بن گئی جسے قوالِِ زاستِ بۓ :کچھی راست 
(راگ) میں گایا اور کبھی نم راہت میں ۔ 

زنگائہ (ایک راگ) کا زخمم (یا نغەد) یم سے زیر تک اپنے ے ٹھکانا 
ہوۓ کے باعث فریاد بلب تھا ۔ 

اس قسم کے متعلق طبر (ساز کے راگ) :کے سام > ان کی مقبولیت 
کے ہب ء فاختد لغ بی امو نہیں بناتی (اصولِ فاختد : : ایک محر کا نام 
آصول : سوسیقی کا قاعدہ کاوہ) ۔ 


اقتباس از 
صتبہ مولانا ورشید احمد صاحب سالم انصاری 


علیگڑھ ے۱۹۱ء 


صفت آرایش شہر و کشور جون عروس اڑ برای تزویج 
شاہ و شنہژادۂ بی جفت خضر خان زادت خضرۃ 


زاسپ و شاھت وجہ المدو بہاسہ 


سعادت ہاست ائدر پردۂ غیب 
سری کو خواست شد تاج جہانی 
دری:کز روشنی گردد: :جہانگر 
زیسرجد زادۂ کو بلند است 
شعاع سہر گییا تر ز سہر استہ 
بسی ہست ارچہ زاد عسروان نیز 
ون اشن گوری راہ کی یہاد 
مزای تخت گز فززند باب ات 
دو دولت دارد آن 8ئ خداوند 
نی ان کون ےر تو۵ ظل الالہی 
زہی بستان آن شٴے را جا ی 
وی الام السی شاہ را گت 
اشارت کرد تا در گزدش دہسر 
کر ہے مش رد ارڈ ساد 
چنان در نٹمہ و قادی شد آفاق 
پکئت 49ل ود قصر پادشاہی 
جہان از تیم ای کارداران 
چرخ تبہے حصیران قیےم چسرخ 
در اطلس چرخ قب پیش تا پس 


لگہ کن تا کرا ریسزند در جیب 
تولد یياہد از 
شوہ یداہ ری ایرة ابان کیو 
کزانسان در بلندی ارجمند اسىت 


صاحب قرانی 


کہ این آفاق گیں آن در سبھر است 
کم در نزخ شرف ئرزد بکشٹیز 
کہ از وی گنج شاہی کردد آباد 
ہم ازعہد .ازل گیتی پناہی است 
7. یزدالش دہد شائستہ فرزند 
دگر دارد غاب در غسورد شاہی 
کم باقت چون تی ظا تا 
کہ آن در سعادت زا کند جفت 
بیار ایند یکسر کشور و شہر 
خسرج آسد غسزائہ در خزائه 
”کدر رقصآمداین نہ ستف وثشط ق 
برآید قب از ہے ٹا ماہی 
دہ چون روی دریا روز باران 
برابر ەر دو چون بتداد پا کرخ 


چو دیگر قیے ہا در چرخ اطلس 


مرصع پرد ہا چون چرخ ز انجم 


۸۳ 


بر زردوزیٴ مہر زر انگیز 


ھن آ لہ کا ہر کت رر د وڈان وا 
7کفید تا بکترتوق" انف الا 
مہ و خورشید ہەچون پری و حور 
ہر دیوار 
زسیدہ 


نقشی کردہ "پزکار 
صورت قبے انیم 
فرس کوئی کہ در غواہد دویدن 
بہر جانب کہ مردم بر زمین رفت 
ز بس شار عکہ خنت اندر خز ناب 
نشستہ ”کو و افغان بردہ بر ماہ 
زیر 
پان نعرہ کے شد تا چرخ گردان 
چُو آن نعرہ شوذ در نیلگؤن سطخ 


دمامه 


فتادن“ خواستہ شر فلک 


تھ پ+س ےت ز بے عام 
پر و مادہ ہم چون دوس ت'با دوینت 
7 وت 
ڈول کر پا یی رخدان پیش او تیغ 
جوامنزدیعغت .کا :لاناتع 


بپسازی سلیعٴ اصحاب شمفیر 


شےہ در تیغ رانی تیغ رانسان 
خنجر ہای چون پرہگس صاف 
بۓر آواز دہل مد سلح کاز 


ہز آن 'ہازی ک. ب۔ودہ آسان را 
سر بوالعجب از ہفت پردہ 


شدہ انجم در آن “در وک کی 
لنظر با صد تعجب دوختہ تیڑ 
ابر ہای آسان را 
فنرو پ-وشیدہ عیسب آسانہا 
بشاوردان عصت جال وھ 
فلک حیران درو چون نقش دیوار 
ذرون چشم اتلم گشتتے دم 
پری گوئی کہ بر خ-واہد پریدن 
ہمہ بر فرش دیہا ہای چین رقت 
زمہن‌را کس نہ دید الاکہ درخواب 
ہم اکم ہم نہیگاە 

چرم کاو کردہ نعرۂ ‏ شنر 
ہیجچا ارغنون شہبر مدان 
دود لبیک گویان نصرت و فتح 
زبان چوبین و او گویایئ بی کام 
سی مز نوز چربک گفتۂادر پوت 
کس گکشتہ شہر سلطان شہر یزدان 


پل الام 


ز سر تا پا 


جھ 
ہو 


چو بانگ رعد و رخش برق در میغ 
پلنید داوازة او غتاف نا۵ 


پر 
پر 


ز پنجہ بر زدہ شمشیر چون شر 
دو کردہ مو دو موی چون جوانان 
مکس 'پران دو لیم کردہ بی لاف 
معلق زن بن وبت نوتی وار 
برون انگندہ دعر از پردہ آن را 
جہان را دار بازی راست کردہ 


۸۳ 


بگردش دار باژان بر سر دار 
نظر در ہر یک از دور روان دید 
رسن بازان بالای رستنہکا 
نہ با آن حبل پیچان کردہ بازی 
ز دست بوالعجب گوی آسان گبر 
ز بس کان گوی ہر چرخ اشتل م کرد 
فرو ابردہ :مشغید .قبغ چون آب 
پہ بینی تیز کزلک را فرو خورد 
ز لعب سکہان طنلان غازی 
جہان از حرد:چنبر ہر گران تن 
مودہ چہرہ بازان گونءگون ریو 
کوئی دورنگق 
بہر لحن آدمی ہم زی۔ت و ہم سصد 
نسرنح زعسرہ را آواز میسداد 
بریشم بر ہوا بردہ نوا را 
چو شاہ سازہا چنگست ز آہنگ 


ز یک ساقش شدہ مو تا زمین پست 


ز دھر آموختہ 


رگ و موسر جم بسعف دو روش 
ہمہ تن تای گشتہ حلق و حلتوم 
ختخاورق زرد قاع شر مضشاق 
دف از دیوار خود حصن حصین است 
شعات +د دشہا: جبوسٹ> ردان 
چو بر کف کرد دف زن آن سبق را 
7ء 9 
نگر در چنگ و بربط فرق روشن 


شدہ سر گشتہ زیشان چرخ دوار 
کہ گر نقطہ نہی حلتد توان دید 
چو دلہا گیسوان را در شکنہا 
کہ خود یا رشتہٴ جان کردہ بازی 
بسان گرد سیرہ توسن مبیر 
سھر از ہم دندان خندہ گم کرد 
چو سستسقی کہ نوشد شربت ناب 
چو آی کز رہ بینی ورد اہ 
بہ پشت باد چون گل کردہ بازی 
چسو پیل ازرون و اشتر ز سوزن 
گی خود را بی کردوکپی دید 
کی گں :رومی مماید گاہ زنگق 
کہدر ہر نغمہ ہم جان‌داد و ہمبرد 
ذ-واجان بی ریود و بساز میداد 
کند'انگند: مےْغان ہوا را 
بڑہ پر بعد دہ جا تیر را چنگ 
دگر ساقیش بی مو چون کف دست 
تو گوئی ۔کز سر رگ رنہ موی 
چو زنگی کارءغ:۔وفی سازد از روم 
کہ رستد زا آبٹوسی ضیزرانی 
حصار چوب و صحن کاغذین است 
عجب پاشد حصاری دست گردان 
بناغن کرد حک روی ورق را 
پدر چون خود خلف باریک دادہ 


کہ ہستآن سر بزرگ و این‌فروتن 


ّػ۸۰۲۰“ 


چوٴ رود"و بربط آوا دادہ:بیرون 
وا گنر خطائ: طول شعاق 
گران سر ا کدوی خویش طنبور 
یی غی کلو ساول :بر دیت 
00۵9 
الاون را رگ از اندام یرون 
عجب بین کو کدو بر خود نہادہ 
ذگز از برنچین: نام آن .تال 
دو روئین تن کہ رو با رویدرحرب 
کشیدہ بی ہندی فضای 
خمسیر خام کش بر رو زدہ پست 
عجب ‏ رود از کین دندان مود 
ز زہرہ بردہ لحن ہندوی ہوش 
پریرو-(ژان : ہندی 
لاس دیو گبیری شان ٹنک دام 


جادؤی :ساز 


بزیشم پسوش بعضیٰ پزنیان.'روی 
گزفتۂ چوت:اپیالب:تہال در: دِست 
سزود دلکش از لہسای خوبان 
برقصں و جست خوبانِ ہوا باز 
098" 
جمتن ثرق شان:گشتہ,فلک :سای 
پمے۔ سنگین دلان و سم سینه 
غونریز حرینان زخہ در چنگ 
پسی در ہستی انگندہ زیالہٰا 
گہ رفتن بصدا: نساز آمدہ: پیش 


بظ می :کردہ هر دم گریمٴ غون 
رحایظا کت یز الیکیں اق 
فرو غلطیدہ نی مست والہ ضور 
کدو خالی و خلقی زان کدو مُت 
جانہا بستد اشکال ازم وزیر 
'کدیہز ہشت ور اگشتہ بی خون 
ولیک از چثم خلیٰ خون کشادهۂ 
بر انگڈت ہری رویان :قتال 
چو دف در پارسی میزان پر ضغرب 
شدہ بننک زنشض چون ٹرجاتی 
مود صد دقیقہ غختہ ہر دستٹت 
لبش نی و دہن اخندان تمودہ 
را شريی فراموش 
ز لب کرد در دیوانگی باز 
پری؛: را: سایہ :یگرنته ‏ در آندام 


شدہ ربچ 


بابریشم درون در رفتم چون موی 
ہ از ٭ یکز سرود خویشتن ست 
شتابان موی گردون. پای کوبان 
نہاده ای .بر بالاى آواز 
معاقی زن کبوتسر سان ببالا 
با رقص ہیسزار از زمین پای 
دو رخ در ہر و دوائرگس: لکیہ 
لب اندر آشتی و غمزہ در چنک 
بنی :تاراخ دایہ: ام حان :و انا 
پزگائی 'منرازات اشک یش 


پمڑکان نی یکیٴ صد سیند سنتہ 
نوازش زیر لب تا دست گبرد 
ہر چشمک زدف کشتہ ‏ جوانی 
ز خال چون شہد بر دزج س‌جان 
ز اپروپا کہٴ قربان گشتد ٴ جانہا 
ز .ابروہا کانکش گکشتہ زین سو 
دو گیسو گرد عر یک پیچ کردہ 
خیال زلف شان در جان یاران 
کڑی در چشم شان شور ظرینان 
خواب ییداران بیکہےار 


حجابت. دادہ ابرو را بہ پینام 


راودہ 


دہن پای چو غنچد گاہ گفتن 
زنخہای چو سیب لعل گونہ 
ز زلف افگند تا پا دام عتقاق 
عرق کز روی ہر طفاز میرغت 
ب‫ نیمی فرق سر پوش شنق دام 
از ینسو دادہ دل ز آن سو ربود 
بجز نظارۂ غسوبان مہ روی 
ہار جا منجثیقی سر فگندہ 
ز زخم ہر گروہی بیست داز بیست 


تہ ہر قبںٴ حثشری ز اعابے 
ز بس سینم کہ بر سیٹم نشستہ 
فراوان قبس ہا از اہل پرہیز 
م“جانہا لحن داؤدی نماندہ 
بنالشہای شپرین شکر بار 


۸۵ 


چہ غم دارد سا دزدییدم گنفتەہ 
رھ دی روا ہن تا میرد 
ہھر خندہ زدن بر بودہ جانی 
پیک کنجد نہادہ فسرخ صد جان 
دوکان افگندہ در قربان کانیا 
بزٴ آفغ جائٹ :گمند افکن ز کسوے 
چو ماری گرد صندل پیچ خوردہ 
چو شام انسدر غیال روزہ داران 
چو کعبپ کڑ نشین چنگ حزیفان 
زچشم نم خواب و نج بیدار 
اجازت کرده لبہا را ہ+4دشتٹام 
کہی دریستن و گی در شگنتن 
نہ چون سیب دو رنگ ابرص منموند 
بر آن پا دام بسته ماہی ساق 
کرشمب میچکید و ناز میرخت 
شفق را نم روزی کسردہ با شام 
ازٹسو کشتہ جان زائسو ‏ درودہ 
دگر نظازها نی از ہم وی 
گروہی او کروی زز لک 
یی کشتہ شدہ وان دیگری ریت 
پرندہ ”تنگ چون در حشر ثامہ 
بخشواری نفسمس از سینں جستہ 
شصدہ آواز قرآن آسان خیزڑ 
کتاب مصطفی بی لحن خسواندہ 
فرشتہ چون مکس کت ک تر فا 


سہ سال آن ساز شادی ساز کردٹد 
چو شد عالم ہمہ در زھور و زیب 
اشارت شد ز درگے کاہل تتوع 
فلک سنجان کہ شائرا دور افلاک 
نہ از رسم اختیاری پیش بردند 
پان طالع کہ خواہم گفتنشٰ باز 
مہ روزہ در از “درجک برون داد 
مان ذوق ى پایؤان دل شہر 
کشادہ گویم این تار ایصد 
بروز چسار شٹہد ہم سم و بپیست 
قمر در قوس جا درخواست کردہ 
عطارد با زحل در جدی ہمدستٹ 
ذنب کہّو ہم پیٴ ایشان گرفتہ 
کند تا سبزہای غاک را تر 
بماہی زھزہ کانسدر زیر کا 
گرفتب بسرہ را ہرجیس درپیش 
بشور انداختہ رجح بپد4اری 
سعادت راس رامخشیده مایة 
تی ماندہ بسی برجچ دگر زاوج 
چو زینسان تصد شسار آسانی 
شہ و شہہزادہ شمسں الح قکہ جاؤید 
بر آمد بر کمیت تند و پر جوش 
چنان شد ہانگ بسم اللہ سنوی ماہ 


۸۹ 


کہ گنج ہفت گردون بساڑ کردند 
کلاہ قبب با با مث زد آسیب 
شارند اغتیاری را یه تنجم 
بود صفری بروی تختنہٴ خاک 
کہ بستہ اختران پا خویش بردند 
شد اقبسال این طرب را کار پرداز 
چو روز از مطلع دولت شد آباد 
مار صال دادہ از طرب بجر 
بسال یازدہ از بعد پغصد 
ز روزہ خلق انسدر ہہترین زیست 
کان خدمتی را راستك کردہ 
چو ہندو ابر سر بز ثثر در شست 
”دم بز ہمچو درویشان کرفتط 
بدلی انگندہ کردون مخت ور 
برود خشک ساہی گبر گشہ 
0 بر سلطان بسرد قربان درویش 
سیا کرک انت برَن'فتاریٰ 
نشاندهە بر سریر پنج پایہ 
کہ پر گوہر کند سلطان بیک موج 
بفترخ تفر زان اق 
جہان را باد چون تابندہ خورشید 
چنان کز دور او شد چرخ بہوش 


ک ‏ رکتع ا ان 6 شید ہے 


زحل چون ہندو از رہ خاک مبرفت 
دوان پیش براتش غسروان_ شاذ 
بخندہ تیغہا چ-۔ون برق در میغ 
عارہسای زرین گوەر آمود 
بگردش تیہغ و خنجر رستہ رستہ 
تو گوئی گردش از تیغ کشیدہ 
طبقہای زر و یاقوت کلگون 
زین در زیر لولوی خطر ناک 
بدیسان؟'کاتزدش* یَنتاریٰ گر آند 


پر آپٴ تذرہ و طویَٰ بالش 
فلک حیران ز زیبائیش ماندہ 
ای اہتسشاق 
و قب اساٹ کال مرائت 
جہپان صدر آن شربح آسان قدر 
عمتدای کسی مل را بود نتد 
نشار افگن رسیدند اہل درکاہ 
ٹپرکٹل ہدید دااة او 'خوائی 


چو رسم کار ضغضیر پادشاہان 


بدور 


انی 8کت رفت الو سراؤو ا 
نشستہ بود ببرون سوی خندان 
برون زربفت شاہان گشتہ سازش 
چسےو در صدر بزرکان حمر عود 
چو تنگ آمد ز اندوہ درونی 
خیال يار خود را داشتہ پیش 


فلک یپروی ہسداک اللہ میگغت 
چو گلہای پیٹادہ ‏ در رہ باد 
بععاسں آفتاب از خندۂ 
ملع چرخ را کردہ زر 
رہ چشم بد 
بگرد لالے سوسنہا دمیسدہ 
چو روی عاشقان در گسریںٴ غون 
تو گوئی ژالہ بارید است بر خاک 
بای__وان 


تثیسغ 
اندود 


از پولاد بستں 


الپخض ای در آسد 


اقلى احیر جات جات بای 


شی سیارہ ا ثابت قغائدہ 


ملک در ے-واندن سبع المثانی 
نشستند اہل اقبال از چپ و راست 
جہان ؛در معنی رخت از صدر 
ہہم دست آفتاب و مساەراعقد 
ز خرمنہای گوہر تنگ شد راہء 
خراج مصر و محصول مدائن 
بسر شد بر ماد نیک خواہان 
بدولت گاہ ود شد ہممران ساز 
درون ہا درد و داغ دردمندان 
ذزوت وت زو ہر آتی دز گداڑی 
درون پر آتش و بیروں زر اندود 
خلوت غاتی شند با ابھک خویق 


درهن‌سوزادِن غزلمیساخت با خویش 


موی را نے 
ا لاا روزی 


ہم سر بسر زمین سر کا 


ےد لد 


(عنوان : صفت آرایش شہر و کشور چون عروس از برای 
تزویج شاہ و شاہزادۂ بی جفت خضر خان) 

اک ای او راس شادی کے موقع پر) آفاق نغعب اور .سرت سے 
کچھ اس طرح "پر ہوکیا کہ یہ نو آسمان اور چھ طاق رقص میں آ گے ۔ 
صض م8۵١‏ : ڈنکے کی چوٹ چاند تک پہنچی ۔ یہ تقارہ سراپا کم بھی 
تھا اور کوکھ بھی 

جب گاۓ کی چرم (ئذارے) نۓ نعرۂ شر بلند کیا تو قریب تھا کہ 
شر قلک نیچے کر جاتا۔ 

دمسامہ کا چلا حصہ مس مخت کا اور اوہر کا غام تھا۔ اس کی زبان 
لکڑی کی تھی لیکن وہ بغیر تالو کے بولے والا تھا ۔ 

(دمام) کے ٹر اور سادہ باہم اس طرح تھے جس طرح دو دوست 
آاکٹھے ہوں اور اپنی کھال میں بہت سی رمز کی پہیلیاں کہہ رے تھے 
(طبلے پر بجائی جاۓ وا ی ختلف تالوں کا ذکر ے) 

دہل (ڈھول) کی آواز گو نے رہی تھی اور تلوار اس کے سامتے رخشان 
تھی اوٴز ید منظر کچھ اس طرح تھا جیننے بادلوں میں بجلی کی کڑک اور 
چمک ہو ۔ 

اش" (نغازہ) ایک :لا با جوامزذ کی ظزح ا آواز تو اسکا بت 
ہے لیکن خود وہ خائہ خالی ے ۔ 


٦:٢۵8٥‏ دہل کی آواز پر مصسلح جوان قلا بازیاآن “لگا رۓۓے تھے 
اور وی دار نوبت پر 
صا ۹م ہر لن پر آدمی جیتا بھی 'کھا اور تا بھی اس لی ےک 


ہر ہر نغمہ جچاں پرور بھی تھا اور جاں ربا بھی ۔ 


۹۰ 

تر کی یہ کیفیت کہ وہ زہرہ ایسی مغئیہٴ فلک کو بھی آواز یعنی 
دعوت مبازرہ دے رہا تھا اور نوا ایسی کہ روح کو اچک کر بھی لے 
جاۓ اور پھر سے زندہ بھی کر دے ۔ 

ساز کے تاروں نے نوا کو ہوا پر پہنچا دیا اور اس طرح گویا 
ےغان ہوا پر کمند پھیٹق ۔ 

چونکہ آہنگ کی بدولت چنگ سازوں کا بادشاہ ے اس لیے چنگ 
ے دس جگمە تیر کو کان پر چڑھایا ۔ 

اس کی ایک ساق ہے بال زمین تک نیچے لٹکے ہوۓ تھے اور اس 
کی دوسری ساق ہتھیلی کی طرح بالوں ہے صاف تھی ۔ 

رگ اور بالوں نے اس کے دونوں طرف سرکو اس طرح: اہم باندم 
رکھا تھا جیسے رگ کے سر ہے اس کے بال آگے ہوں ۔ 

حلق اور حلقوم ام تر ےّ (ہانسری) بن گیا تھا انس حبشی کی طرح 
جو روم (ایک درخت کا نام) سے ارغدون بناتا ے ۔ 

عجب طرح کی سیاہء اور زرد شاخ تھی جو آبنوس اور بیت ہے آگتھی ۔ 

دف اپنی دیوار کے سہب مضبوط قلعہ ے ؛ وہ لکڑی کا قلعہ اور 
کاغذی صحن ے ۔ یہ (حصبار ) ہاتھوں میں مسلسل گردش کر رہا تھا؛ 
تعجب کي بات ے کہ حصار اور دست گرداں ہو؟ (دست گرداں معنی 
قرض بھی ے) ۔ 

جب دف زن ۓ اس سبق کو ہتھیلی پر رکھا (شروع کیا) تو روے 
ورق کو اس نۓ اخن ےے چھیل ڈالا ۔ 

ابریشم (تار ساز) سے باریک نوا پہدا پوئی جس طرح باپ نۓ خود 
بارھک (عمدہ ؛ چھوٹا) لڑکا دیا ہو ۔ 


۰7 

دیکھو ء چنگ اور بربط میں واضح فرق سے ۔ ایک بڑے سر والا 
ے اور ایک فروتن (چھوۓ جسم والا ء عاجز) 

جب رود بربط نے آواز باہر تال ی تو بط کے نے ہر دم خون کے 
الکو وو ےت 
ء۱۵ کاسہٴ طنبور جلد ہی سریں الاپنے والا تھا سروں کے 
لحاظ سے تو وہ کاسہ (پیالہ یعی طنبور) بہت پر تھا لیکن ویسے خالی تھا۔ 

طنہور کا سر اپنےکدو کے سبب بوجھل تھا اس کی حالت ایسی تھی 
کہ وہ نہ تو سست تھا اور ئہ غمور لیکن یچے لیٹا ہوا تھا ۔ 

کوئی ہاتھوں میں تخم کدو لے مجا رپا تھا ۔ یہ کدو ویسے تو خالی 


ہندوستان کے رسم و رواج کے مطابق کئی اقسام کے مزامر (ساز) 
تھے جنھوں نے اپ زیر وم ےہ روحوں کو جکڑ رکھا تھا (مست و 
ے خود بنا رکھا تھا) ۔ 

الاون (ایک ساز) کی رگ جسم ہے باہر ممایاں تھی ؛کدو اس کی پشت 
پر تھا اور رگیں خون سے خال ی تھیں ۔ 

تعجب کی بات یہ دیکھو کہ اس نۓ کدو اپنے اوہر رکھ چھوڑا تھا 


لیکن (اپنے مسحورکن سروں اور نغموں ہے) اس نۓ ایک دنیا کی آنکھوں 
سے خون جاری کر رکھا تھا ۔ 


ایک اور ساز تھا پیتل کا بنا ہوا جسے ”تال“ کا نام دیا گیا ے اور 
یہ قتال (بہت زیادہ قتل کرۓ وا ی) قسم کی پری رو حسیناؤں کی انگشت 
پر اس طرح تھا جیسے دو روئیں تن (کانسی کے جسم والے ۔ بہادر) لڑائی میں 
آمنے سامنے ہوں بالکل فارسی کی دف کی طرح جو ہر ضرب کی میزان ے ۔ 
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ہندی تنبک (طبلہ) ۓ فغاں برپا کر رکھی تھی اور اس کا سازفدہ 
7 جان بنا ہوا تھا ۔ 

(اس طلیم) نے جو خمیر خام ( کچا آڈا؛ اینے چہرے پر مل رکھا 
تھا اس ۓ ہر ہر ہاتھ پر سیٹنکڑوں پختہ فن دکھا ۓ 

عجب رود (ایک ساز) گھات میں بیٹھا دانت دکھا رہا تھا ء اس کے 
ہونٹ تو نہیں تھے لیکن ذہن خندہ تھاٴ۔ 

ہندوی لحن نۓ زہرہ ایسی رقاصمٴ فلک کے بھی ہوش اڑا دے تھے 
اور می کا سارا غرور جاتا رہا تھا - 
ص:۱۵۸ (پریرویانِ ہندی ۓے) ”'تال؛؛ کو اس طرح ہاتھوں میں 
قھام رکھا تھا_ جیسے پیاله (جام) پکڑا ہوا ہو ۔ وہ شراب ہے نہیں: بلکہ 
اپنے ہی نغموں سے ملہوش ہو رہی تھیں ۔ 

حسینوں کے ہوئٹوں سے لکلتے ہوۓ نے تیزی سے آسان کی طرف 
رقصں کرتۓے ہوئۓ جا رے تھے ۔ 

(پتھر دل حسینائیں) ہاتھوں میں زخمہ (مضراب) لے ہم نشینوں کى 
خوں ریزی: کا سامان کر رہی تھی ۔ ان کے ہونٹ تو صلح و آشتی کی بات 
کر رہےے تھے لیکن ان کے:ناز و ادا:جنگ پر تلے نٹھے تھے ۔ 
می ا ے شبار گنبد اہل_ پرپیز سے بھرے پڑے ہیں حی ‏ کی 
تلاوتِ قرآن کى آواز آسمان تک پہنچ رہی تھی ۔ 

یم-متقی اگرچہ قرآن کر لحن کے بغیر تلاوت کر رے تھے لیکن 
جانوں میں لحن داؤدی پھوٹک رے تھے ۔ 


۴ دا لد 


فوائدالفواد 
حسن سجزی 


اصل نام نجم الدین حسن ۔ فوائدالفواد میں وه خود 
کو حسن علاء سجزی لکھۓ ہیں ۔ بر صغیں‌پاک و بند 
کے مشہور فارس یگو شاعر ء امیر خسرو کے دوست اور 
حضرت خواجەہ نظام الدین اولیا کے مىسید خاص - 
۲/ مہ٢‏ میں عقام بدایوں پیدا ہوۓ اور نشو و ما 
ان ی دہلی میں ہوئی ۔ اپنے سشد کی وفات کے بعد 
دولت آباد چلے گئے اور دنیں ہ۳ء/ ے۱ میں فوت 
ہوۓ ۔ حضرت خواجہ نظام الدین اولیاء ہے غاص 
قریت کے سہب حسن ًۓ ان کے ملفوظات”'فوائدالفواد؛؛ 
کے نام سے ترتیب دے۔ یہ کتاب پندرہ برس کے 
عرصے میں لکھی 0-33 ۔ اس کتاب یق اہمیت و افادیت 
یہ ے کہ اس میں خواجہ نظام الدین اولیاء یىی زندگق 
اور ان ی تعلمات کے بارے میں خاصی "پر ارزش 
معلومات آ گئٔی ہیں ۔ اس کتاب ہے جو اقتباس یہاں 
لھا گیا ے وہ سیاع کے متعلق ہے اور ظاہر سے میاع ؛ 
موسیئی ہی کی شاخ ے۔ 


سماع 

چہار شنبہ ہژدم ما شوال سنعالعذ کور دولت ٴ پائٹوس بدست آمد ۔ 
سی ادا یر ری انولانا :زان الدوی یئ آفاد علید زحم 2 وو کی 
مولانا برہان الدین بلخی حکایت کرد کم من خرد بودم بب قیاس پنج 
شش سالہ کم و یا پیش ۔ برابرپدر خویش در راہی:'می گذشتم --مَولاا 
برہان الدین س‌غینانی صاحب پدایمَ پیدا تشد ۔ پدرِ من از و تحاشی کرد ء 
در کوچںٴ دیگر رفت ۔ ما برجای بگذاشت ۔ چون کوکبہٴ مولانا 
برہان الدین ےغینائی نزدیک رسید ۔ من پیش رفتم و سلام کردم ۔ در من 
تیز بدید ۔ و این سخن بگذت کہ من درین کودک نور علم می بی من این 
سخن او بشنیدم - پیش رکاب او روان شدم ۔ و باز بر لفظ مبارک راند کہ 
سا خدای تعالیلٰ ہم چنین می گویاند کہ این کودک در. زوزکار خود 
علامہٴ عصر خواہد شد ۔ مولانا برہان الدین بلخی میگوید کہ من این سخن 
شنیدم و ہم چنان پیش می رٹم ۔ باز سولانا برہان الدین مےغینانی فرمود کہ 
خدای تعالیل .از من می گویاند کہ :این کودک چنان بزرگ شود کہ 
بادشاہان بر در او بیائید ۔ خواجہ ذکرہالقہ بالخبر این حکایت ممام کرد ۔ 
بر لفظ مبارکِ راند کہ مولانا برہان الدین بلخی را با وفور علم وکال 
صلاحیت ہم یودہ است,۔ چنانکہ بارہا گذتی کب خدای تعالیع سا از پیچ 
کیبرہ نخواہد پرسید ۔ باز خواجہ ذ کر اللہ بالخبر تبسم۔فرمود و کفت :کہ 
مولانا برہان الدین چون این گنتی کہ سا خدای تعالیٰ از پیج کییرہ مخواہد 
پرسید ۔ این ہ+م بگنتی بگر از یک۔کیبرہ ۔ ازو پرسیدند کہ آن کہیزہ 
کدام است ؟ گذت سباع ۔ چنان کہ آن بسیار شنمدہ ام ء و این ساعت ہم 
بشنوم اگر باشد ۔ از نسبت این حکایت سخن در ساع افتاد - فرمود کہ 
سکم ماع درین شہر ۔تافی تعبیدالدیخ ناگوڑی' اتغائد رع داھ“ علیة او 


یی 
قاضی ہاج الدین ہمچون او قاضی تشد و صاحبِ ساع بود بسبب ایٹان 
کار استقامت پذیرفت ۔اما قاضی حمیدالدین با آلکہ مدعیان منازعت کردند و 
خصوىت بسیار قاضی ہم برآن حرف ثابت بود ء تا وتتی نزدیک کشک 
سپید' او ٌ در خائه یی دعوت اکر دللات شیخ قطب الدین تتیار َقدس لہ 
سرہالعزیز ہم آنجا بودہ ۔ بزرن دیگر سولانا رکن الدین سمرقندی را 
خیں کردند کە این جا سباع اث او مدعی عئام بود از خانہٴ خود 
ہا خدمت گاران و متعلقان خود روان شد ء تا درآن خانہ رود و ساع رامع 
کند ۔ قاضی حعیدالدین را ؛زین حال خبر کردند او غصم: خالہ را گنت کہ 
تو ہرو جای پنہان.شو ء و ہرچند ترا طلبند تو پیدا 0-1 چنان کرد 
بعد !زان قاضی حمیدالدین کڈ :کہ در باز کنید ۔ در با ز کردند و ساع را 
در دادند ۔ رکنالدین سمرقندی چون با عوان خود ہز در:غائد زسید پرسید 
کہ خصم خائہ کجا است - کفٹند خصی عالہعاوں ا لاد الیک از 
پرسید و تنحصنٰ کرد کہ خضمز خانہ اکچ است ئ۷ ون2 خصم خالہ حاضر 
ٹیست ۔ چون خصم خائم زا ندید از در باز گشت ۔ خواجہ ذکر: اللہ بالخیر 
چون برین حرف رسید تبسم کزد و مرمود کہ قاضی حمیدالدین لیکو 
قدیپری کرد کہ غصم_ خانە را غائب کرد ۔ یعنٰ بی اجازت خصم_ خائہ 
خوارغائا ات تاب ا تا اگر رکن الین سعزقندیٰ ى اجازت در آمدی:۔ 
براو مواخذہ بودی ۔ بعد ازان فرمود کہ چون ذکر ماع قاضی حمیدالدین 
بسیار شد ء مدعیان وقت فتوای پسیاز کردند و جواہہا ستدند و ہعم تبشتند 
کہ ماع حرام 21 فقیہی بود ء او را با فافی ح‌یدالدین اختلاط بود ۔ 
مگر او ہم دران فتویٰ جواب نوث:م ۔ آن خبر بہ قاضی حمیدالدین رسائیدند ۔ 
درین میان آن فقیہ غخدمت ۔قاضی حعیدالدین ناگوری آمد -:قاضی "رو سوی 
او کرد و گنٹ !تو ہم 6 ++ۃ+؛)+++ 9 
ری نہشتہ ام“ بریں: حرف خواجە ذ کرہ بالخر فرسود کہ آنْ روز 
قاضیٰ. حمیدالدین ہم چمزی از سر خود یرون داد ۔ ہا آن فتیم گنت ۶ آن 


ء۹ 

ہمد سثتیان کہ جواب نہشتہ ائد ء نزدیک من ایشان ہنوز در شکم مادر ائد ٭ 
یا تو توزاذہ شتعایٰ ول ہنوز طفلى؛'۔ ازین ا حایت قانی حیدالدین مارکلیٰ 
آفتاد ۔ فرسود کہ او گقتی سن در شہر ہوای ادن عمید الدین ناگوری 
آمدہ ام ۔ چون پرسیدم او پیش ازان قل کردہ بود ۔ روزی جموعاتِ 
حمیدالدین را پیش طلبید ء و از کتب او کہ در سلوک نوشتب است ؛ 
سطالعہ کردن کرفت ۔ بعد از مطالعہ گگردن رو سوی متعلان کرد کہ گرد 
او حاضر بودندء گفت کہ ”شا آ چہ می خوائید ہم درین کاغذ ہاہست ء 
و آٹپہ نہ خواندہ اید ہم درین میان ہست ۔ و آنچہ من خواندەمن ام درہ 
میان ہست ء و آنہ خواندہ ام ہم است؟۔ 


(فوائد النواد صفحہ رم تا |مءم) 


سماع 


پروز بدھ ہر ٍ شوال ؛ سثہ مذکور آپ کی پابؤسی کا خرف حاصل ہواء 
مولانا برہان الدین: بلخی رحمة اللہ علیہ کی 'یزرگی کے متعلق بات چلی تو 
آپ نے فرمایا ''مولانا برہان الدین بلخی نے مھ سے بیان کیا کہ میں 
کوٹ پان :مات پرس کا ہؤں گا :ایک ادن اہن والد کا ساتھ کہا ے 
گذر رہا تھا کہ راستے میں مولانا بزہان آلدین مغینانی مصنف '”ہدایہ؛ نظر 
پڑے ۔ مبرے والد کنی کترا کرخود دوسر ےکوچے میں چلےگئۓے اور جھے 
آنھوں ۓ ایک جگہ پر کھڑا کر دیا ۔ جب مولانا برہان الدین مےغینائی کی 
سواری نزدیک پہنچی تو میں آۓ بڑھا اور انھیں سلام کیا ۔ انھوں ۓ بڑی تیز 
لگاہوں ہے حھے دیکھ کر کہا ”میں ان مچے میں علم کا نوز دیکھ رہا 
ہوں ۔“ میں نے یہ بات سی تو ان ک سواری کے آكے آگے چل پڑا۔انھوں 
ے پھر اپنی زبان مہارک ہے یہ فرمایا کہ خدا تعالبی حھ ہے ہی کہلواتا 
ہے کم یہ چہ اپنے زماۓ میں بہت پڑا عالم ہوکا ۔“ میں یہ من :کر پھر 
اسی طرح آگے چلتا رہا ۔ تیسرق م‌تبہ مولانا برہان الدین مےخینائی ۓے 
فرمایا کہ '”خدا تعالبی مھ سے کہلواتا ے کہ یہ چں اس قدر عظم شخصیت 
کا مالک ہوگا کہ اس کے دزواز ے پر بادشاہ آیا کرین کے :ٴ٠‏ خواجہ صاعپب 
نے اس حکایت کو یہاں ختم کیا اور اپنی زبان مبارک ہے یہ فرمایا کہ 
سولانا برہان الدین 'بلخی بہت زیادہ صاحب علم و کال ہوۓ کے علاوہ 
صاحب صلاحیت بھی تھے ۔ چناتچہٴ وہ اکثر کہا کرتۓ کہ ”خداے 
عزوجل جھ ہے کسی بھی گناہ کیبرہ کی پرسش نہیں کرے کا ۔؟؛ اتنا 
کہہ کر خواجہ سرکاڑ مسکراۓ اور فرمایا ”مولانا برہان الدین یہ بھی 
کنہتے کہ البتہ ایک گناہ کہیرہ کی پکڑ ہوگ ؛ لوکوں نے ان ہے پوچھا 
کہ وہ کون سا گناہ کببرہ ے ؟ جواب دیا "مباع ء اس لیے کہ مباع میں 


٭٭() 


نے بہت سنا ے ء اور اب بھی اگر کہیں ہو تو میں سننے ہے باز نہیں 
آؤں گا 4“ 

اس حکایت کے سہب بات سماع پر چل تکلی ؛ خواجہ صاحب نے فرمایا 
کہ اس شہر میں ماع کی رسم قاضیٰ حمید الدین ناگوری ۓ جاری کی اور 
قاضی منہاچ الدین اس سلسلے میں اول الذکر کے جانڈین ثابت ہوۓ ۔ یہ 
بھی صاحب سباع تھے اور انھی لوگوں کی وج سے ساع کو یہاں استقامت 
حاصل ہوئی ۔ لیکن قاضی حمید الدھن کے ساتھ بہت ہے مدعیان مذہب 
الجھتے برے/ اور ان کے ساتھ ان لوگوں کی بہت زیادہ دشعنی کا سب 
بھی بی اس تھا ؛ کیونکہ ایک سوقع پر انھیں (حعیدالدین کو) قلعمٴ سفید 
کے پر ورک کسی گھوامں مذعق کیا گیا ؛ شیخ قطب الدین مختیار قدس ات 
سرمالعزیز بھی وہاں موجود تھے۔ بعض‌بزرگوں نے مولانا رکن ‌الدین سەرقندی 
کو خبر دی کم یہاں ساع ہو رہا سے ۔ وہ بہت بڑا مدعی تھا ء چنانھہ اپنے 
چند خدمت گاروں اور متعلقین کے ساتھ گھر سے کل پڑا تا کہ وہاں چا کر 
ماع رود کو ا جنت - قاضی حعیدالدین کو جب اس بات کا علم ہوا تو انھوں 
ۓ مالک خانہ ہے کہا کہ ت وکہیں چا کر چھپ رہ اور ہرچند تیری تلاش 
کی جاۓ تو سام نہ آنا ء اس ۓ ایسا ہ یکیا ۔اس کے بعد قاضی حمیدالدین 
ے دروازہ کھول دینے کے لیے کہا ء دروازہ کھول اور ساع شروع کر دیا 
گیا ےرکن الدین سرقندی جب اپنے حواریوں سیت گھر: کک دروازے پر 
بہنچا تو مالک خانہ کے بارے میں پوچھ کچھ ک ؛ جواب ملا کہ وہ گھر 
پر نہیں ے ۔ ہمیں اس کا کوئی علم نہیں ۔ اس نے پھر زور دے کر پوچھا 
کہ گھر کا سالک کہہاں ے ؛ اعے پھر ہی جواب دیا گیا کہ وہ گھر پر 
نہیں ے ۔ جب اس کی سلافات گھر کے مالک ہے نہ ہو سی تو وہ دروازے 
ک طف گیا ۔ خواجہ سرکار اتنی بات سنا کر سکرا دے اور فرنایا کہ قافی 
حمید الدین ۓ بڑی اچھی چال چی جو مالکخان ہ کو غائ بکر دیا ؛ کیونکہ 
گھر کے ماک کی اجازت کے بغبر گھر میں داخل نہیں ہوا جا سکتا ۔ اگر 


رکن الدین سمرقندی اجازٹ کے بغبر گھر میں داغل ہو جاتا کو وہ قابل 
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اس کے بعد آپ نۓ فرماھا کہ جب قاضی حمید الدین کے ساع کا چرچا 
بہت زیادہ پھیل گیا تو وقت کے مدعیوں نۓ بڑے فتوے لگاۓ اوران کے 
ڈرر دامل سے سب نت کیا سا حرام ے ۔ قاضی حمید الدین 
کے ایک فقید کے ساتھ سراسم تھے ۔ اس نے بھی شاید اس سلسلے میںکچھ 
لکھا تھا ء اس کی خبر قاضی صاحب کو ہوگئی ۔ اسی دوران میں وہ نقیں 
قاضی حعیدالدین اگوری صاحب کی خدمت ہیں پہنچا ۔ قاضی صاحب اس کی 
طرف متوجہ ہوۓ اور بولے ”تو ۓے بھی اس کا جواب لکھا ے ؟۹ فقیدں ۓ 
شرمندہ ہوکر اثبات میں جواب دیا ۔ یہاں بہن چ کر خواجہ صاحب نے فرمایا که 
اس روز قاضی حمید الدین نے بھی بڑی دور کی بات کی ؛ اس فقیں سے کہنے 
لگے ”وہ تمام مفتی جنھوں نے جواب لکھے ہیں میرے نزدیک ابھی ہاں 
کے پیٹ ہی میں ہیں ء لیکن تو ابھی ابھی پیدا ہوا اور دودم پیتا مچں ے _“ 


انھی باتوں کے درمیان قاضی ححەیدالدین ماریکای کی بات چل نکلی ؛ 
آپ (خواجہ صاحب) ہے فرمایا کہ اس (ماریکلی) نے کہا میں شہر میں 
تاضی ححید الدین ناگوری کی تلاش میں آیا ہوں ۔ جب میں پہنچا تو 
وہ پہلے ہی نتل (مکانی) کر چکا تھا ۔ ایک دن اس نۓ حمید الدین کی 
تصنیفات اپنے پاس متگائیں اور سلوک پر لکھی ہوئی ان ی کتب کا مطالعى 
شروع کیا ۔ مطالعہ کر چکنے کے بعد وہ شاکردوں کی طارف ء جو اس کے 
گرد جمع تھے ؛ متوجه ہوا اور کہنے لگا ”تم جو کچھ پڑھتے ہو وہ بھی 
ان کاغذوں میں ہے اور جو کچھ تم ۓ نہیں پڑھا وہ بھی انھی میں ہے ۔ 
اور جو کچھ ہیں نے پڑھا ے وہ بھی ان کتب میں ہے اور جو کچھ 
نہیں پڑھا وہ بھی ے ۔٤؛‏ (نوائدالفواد ء صفحہ ہرم تا آمم) 


غد بد کد 


سیرالاولیاء 
ہیر مد خورد کرمانی 


اصل ام مد اور لقب میر خورد ے ۔ مبارک بن چد 
بن محمود کا بیٹا تھا ۔ دہلی میں پیدا ہوا ۔ سادات 
خاندان سے تعلق تھا ۔ چولکہ اسلاف کرمان کے تھے 
اس لیے کرہانی کہلایا ۔ اس کا دادا پہلے بہل تجارت 
کے سلسلے میں لاہور آیا ۔ یہاں سے اجودھن (پاک پٹن) 
پہنچ کر حضرت فرید الدین گنج شکر کی خدمت میں 
حاضر ہوا ۔ پھر ملتان اپنے چچا کے یہاں منتقل ہوگیا ۔ 
بعد میں جب بھی تجارت کے سلسلے میں وہاں سے ٹکلتا 
تو پہلے لاہور آتا پھر اجودەن اور آخر میں ملعان لوٹتا ۔ 
اس مسلسل آۓ جاۓ ہے شیخ حضرت فریدالدین سے 
مانوس ہوگیا ۔ یہاں تک کہ تجارت وغبرہ چھوڑ چھاڑ 
کر شیخ کا مرید ہوگیا ۔ ان کی وفات کے بعد وہ 
(خورد کا دادا) خواجہ نظام الدین اولیا کی خدمت میں 
پہنچا اور ان کے حلقہٴ احباب میں شامل ہوگیا ۔ 


مہر خورد ۓے بچپن میں شیخ نظام الدین اولیا کی بیعت 
کی تھی ۔ اور ان کی عافل و حالی میں شرکت کرتا 
رہا ۔ بہاں تک کہ ان کی خلافت اسے حاصل ہوئی ۔ 
روحانی اور فکری تربیت کے لیے اس نے ھیخ نصبرالدین 
محمود چراغ دہلی سے بھی کسب فیض کیا ۔ 


۰ 
امیر خورد بعمد ٹیروز شاہ تغلق :ےے/۹م میں 
بمقام دہلی فوت اور مدفون ہوا ۔ 
ہماری کتاب میں سیں الاولیا کا جو اقتباس دیا کیا رے 
اس میں اگرچہ سوسیقی کے بارے میں براہ راس کوئی 
بات نہیں ہے تاہم قضیہٴ مباع ہے متعلق چونکہ یہ ایک 
تارضی مواد ے ء اس لیے اہ شاسل کتاب کیا گیا ٭ 


دہ 


+ءحضشضر سماع 

بر ضعیر 'شفةت پذیر عزیزان صاحب ساع عرضن می دارد ء برآن 
جملہ کہ در زمان ای حعیدالدین اٴػٌوریٰ قدس سرہ ؛ علای شہر ہاو مدعی 
شدند ء و در حردکر ساع و ہی ہش مستمع سوال پاہ ک یکین پ و بیس 
علای آن وقت بر حرستر ساع جَواب ہاٴ توشتند'۔ اتب حروف آن سوال تا 
دیدہ است ۔ ہر آئینہ چٹان سوال کنند ہم چتان جواب یاشد ء فاما حق تعالیل 
قاضی حمیدالدین را بی صیل وخ وافر و کرامتی ظاہر دادہ یود ۔ 
باین ہعہ ء صدر جہان آن وقت ء قاضی منہاجالدین جرجانی کہ در علم و 
فضل و لطافتِ طبع مثل نداشت ؛ صاحب_ ساع بود ء و با قاضغی 
حمیدالدین و بزرکان دیگر ؛ کہ ازل اعت و می پودو اق وی فدہ 
چنانچہ شمہٴ ازان الگا ذر یکین اب سماع ریز یافتہ امت مدغیان آن وقت 
را جای در آمد و سخنْ گنتن در باب_ ساع نماند - فاما چون آفتابِ دولت و 
کرامت و عظمت حضرت سلطان المشائخ بر جہائیان طالع گشثت و 
شوق ساع در علاء و فضلامو صدور و اکابر + وضیع او شریف دور و 
نزدیک ء کم در جبلت اینشان چاشنی* عشق نہادہ بودند ء رسید و خلغلہ 
در عالم اتاد و دلو عشق در دلہای ایشان جنبید ء و کار عاشعی و 
عبّق بازی و ماع در جہان از سر تازہ شد ء و عالم اوستاق کا 
چنانچں خواجہ سنائی گوید 

زین جا نغیر ریزد و زان :جا وای.,ض+4۹ای 
آلجا خروش عاشق ‏ و این جا نثاط یار 


بر ہر طرف بہشتی ؛ و در پر بہشت :حور 
در ہر چەن نکاری ء وا در ہر نکار ار 


5ھ 
5 7 و 7 
روی زین ز شاہد کل پر زر و نگار 
شاخ شجر ء چو گوش عروسانِ شاہوار 
مرغی بہسر ذرخت ؛ و وای بہسر طرف 


شاہد بہسر طریق ء و عروسی بہر کنار 


خار حسد مدعیان این کار زا ء چنانکہ موروث دارند ء از سر خلیدن 
گرفت ۔ و دی این تعصب در ٴدل داشتند کہ بدیدن بھی توائستند ۔ این 
گی 


ضعیف ٹوید تع 
سا زین عشق فیر زی اسٰت مطلق 


و نیز چون بیشتر ا کابر و عاإء و صدور و اولیاء و اضراء و مقرہان 
بادشاہ عہد را بندہ و بط عورت سلطان المشائخ می دیدند ‏ حال_ دم 
زدن 8 ۔ چون دیگی سر پوشیدہ می جوشیدند ٢‏ و درند آین می بودند 
یکر ٢‏ (ادشاہ درنی پاپ ری کند :٤۲8یا‏ حراعت کک بدوک زبان 
براؤتد ۷٥د‏ امم +1 ہہ 0" 
الحاسدین (یعّی ای بار خدایا ! بگردان ا از حسد کردہ شدگان ؛ و 
کک ڈان ا ار عاو دی باعل کو ا کا ات 
رسول رب العالن کاشت بکوش او ٹات ریدم اتاد الفرض در مرن لات 
علاءالدین و قطب الدین علیم]الرحمتہ اندیتءٴ ایشان کار نیامد و باز نخوائد - 
چون تحت سلطنت بَغیاتالدین تغلق اٹارالل بر ہانہ ٤‏ رسید شیخ زادہ حسامالدین 
فزجام کہ پاتابہ غریی در خائمٴ سلطان‌المشائ خکشادہ بود و بانواع_تقربیت و 
شنقتِ سلطانالمشائخ پرورش یافتہ ء او را از جہت آلکہ سر شہرت دارد ء 
ہمیار عاہد:ہا و ۔بلاہا کید ۔ چون درکا خی 90یا علق تہ نہادہ بودند 
میسر ھی شد ء بدین بہانہ خود را خواست کہ سشہورکند ۔ جہت غوغای 
عقاو راھدا کردنن ت2 


0۷ 


باری چون افسانہ می شوی ای بی خرد 
اسانکتن؛ سک فقو ثتا:انتاتہ بند 


تاضی جلاالدین لوانجی نائب حاکم ممەلکت ”درتعصبِ اہلے عثق مشہور 
بود و دائش مندانِ دیکر فطاع زادہ حسام را انگیختند و وی خود 
ساختند تا پیش بادشاہ باز مماید کہ شیخ نظام الدین چد متتدای عہد است ۔ 
سما ع کہ درمذہبٰ امام اعظم حراماست می شنود و چندین ہزار خلق درین 
کاڑ کہ در شرع ممنوغ اس متایعتِ اومی کنند ۔ شیخ زادە مد ر ری 
پیش 'سطلان:ہَم یافتہ بود'۔ این سخن سم ساطان رسائیدہ سلطان غیاتالدین 
را از حنّل و حرمت ساع علم لبود ۔ ازین سخن متحیں مد ؛ کہ این ٴ چنھن 
بزریل کە متقدای عالم است ؛ نامشروع چگونم کند نعوذ اللہ عا 
یتول الظالءون:۔ وسوالہا وفواہایٴ وقت قاضی ح۔یدالدین ناگوری وروایات 
کتب شرعیہ بیش پادشاہ بردند ۔ سلطان :ترمود .”چون علإای دین در 
عومت سماع فتو یی کژدہ؛ وجہت این“ کاز مزاخم ىك سلطان المشائخ 
راحاضز کنند و جمب علای شہر و صدوز و اکابز را طلب کنند و معحضر 
سازند ٤‏ تادرین حل آن چە حق است پیداٴ شود“ بزرگی گوید ۔ 


اتا ںیھ میں دو لوت 1د میا اعد 
پیٔش رید +ع۹تال اعت کا چدا:اینڈ 
تن ا ا کت ا ھو رات مدع یر 
گزچے در چشم خلائق ہمہ زیبا. آیدسد 


الغرض )؛ این ماجرا: کہ پیش سلطاق گذشتہء - معتقدان' محذدنت 
سلطان العَشَائِمٌ رسَائیدہ سلطان المشائخ پیچ مخود راہ نداد ۔ بیت : 


جہان اگر ہمہ دشن شود بدولت عشق 
خہر ندارم ازنغان :کہ در جہان ہستند 


“٠۸ 
فاىاً علا کہ اعلم وقت بودند ء بخدمت ری حضرت سلطان المشائخ‎ 
منسوب ؛ چٹانچہ موا ۃغرالذین زرادیٰ و سولانا أوٌجید الدین پاڈلی وغیں:ہ]‎ 
در اباحت سناع آیٹ بامی آورۃلد ۔ ذر مجلس حضر ت سلطان المشائخ‎ 
درباب: سماع دلائل !باحت !نامت ىی کردند ؛ بدین نیت کہ پیش از حضر‎ 
استعضاری حاصل شود خضرث سلطان المشائخ ”کہ دروق مبارک آو از‎ 
علملدنی چون دریاموج نی زد و ہیچ با ایشاں التنات بھی کرد و ازین باب‎ 


سخن نمی فرمود ۔ ایشان تی ماادلد انا ہو تبحر سلطان المڈائخ اعتقادی 


تمام داشتدد ازین مر خوض دل بودند - الغرض چون حضرت سلطان المشائخ 
را دز سرای بادشاء طلب واقع شدہ سلطان‌المشائخ از یاران خود کہی رانہ طلبید 


فای قاضشغی بحی الدین کشانی کہ بونوز علم آراستد او آستاد شر او عغلام" 


غصر: یود؛و مولا‌نا فخر الدین 0 زادِۂ کریم الطہع تر از قاذفی 

بوذ, درجمیم علوم ء این پردو::بغھز طلتك ..ُرابر دن مُلطاث المشائخ 
در سرای یادشاء رفتند ۔ بعد؛ پیش :از الکہ بح ہودء قاضی:چلال الدین نائبٔ 
اکم سلطنالمثائخ را بطریق موعنات سخنان آغاز کرہ ؛ و"کلات تعصتِ آمیّڑ 
ا لائقِ جا حضرتِ سلطانِ المشائخ بودی ء گاتِ و تشنیع می 
کرد ۔ سلطان المشائخ حلم می ورزید و تحمل_ ہی کرد ۔ بعد ازین کہ شخن 
را بدیں جا 'رعائید کہ اگر بعد ازین دعوتی کی و ساع بشنوی من خا کم 
شرع ام را بیازارم ۔ سلطان المّانخ ازین سخن در غضب شد و فرمودکہ 
نعزول باد ازیْ شغل ؛ کہ بتوت أن این سحن "ہی کوئی>۔ بعد از دواژدہ 


روز از قضا نعزول قد و عقریت مشر کرمہ 


آمدع بر سر حرف ۔ چون محضر شدا ء در آن چنان محضر کی جمله 
عل وا ابر و صدورو اساء و ملوک حانر بودد و توجہ و تلطفِ بادشاء 
وغیرہ ہمد را بچائپ سلطان المشائخ بود ٤‏ درین ےل شیخ افو حسام 
کفت کہ ”در مجلس شا ساغ ہی 'باشد ٴ٤‏ و رقص می کنند و آہ و نعرہ می 


کت 
زلند"۔مثل اہن سخنان٠بسیار‏ گفت ‏ ۔ سلطان المشائخ روی مبارکِ خود 
مجانب آو کرد و گفت :”غلبہ نکن ! و بسیار مکو ا بیا ! بگو ساع چە 
شیداد 69 شیخ زژادہ حسام گفت ”من ”تھی داع قاما علاء سی کویند کہ 
ماع حرام است)؛۔ سلطان المشائخ فرمود کہ ”چون معنیٴ ماع تھی“ دانی 
سا درین باب ہا تو سخنی لیست 'و نباید گفت“۔ شیخ زژادہ حسام کہ مدعی 
بود ملزم شدہ ‌شکستہ خاطر گشتٴ۔ ع : 


تراست حجت قاطع بدست یعی علم 


چگونہ پیثر رود دعویٴ پا نادلنثت 


بادشاء زا گوشِ ہوش یاستاع سخنر دلپذیز حضرت سلطان المشائخ بود - 
چون, در مث َخن بلند۔م یگرذیید ء یادشاء ان کات غلبہ نکنید! 
بشنوید کہ شیخ چبامی فرماید“ از جماں غلا کہ .حاضر ہودنا مولاتا 
حمیدالدین و:نیولانا شہاب‌الدیق:ملتاق :ساکت بودند ء و پیچ سخن وحشثت 
ازین دو عالمٍ زمانہ پرون نیاند ۔ ہلکہ مولانا'حعیدالدین فرمود ”'چنانکہ 

مدعیان ذکر علسں حضرت سلطان المشائخ مِ یکنند ء چنا نیست ء برخلاف 
ئن بی ای ت7 معایلد کردۂ ام و درآن جمم ہمد پبران و سٹانحخان و 
درویثان دیدہ ٠‏ ام“۔ ذریں میان ثاضیٰ ”کال الدین ” گنت کہ ”من جای این 
روایت:دیدہ ام ء اقال ا+وحنیغء السماع خرام؛؛و الرقص فسق؛؟ 
لدنہ یعنی گفت ایوحنیفہ زحمتاقہ علیہ سرود شنیدن حرام است و گردیدن 
در ساع:کار بد منت“۔ نزد ابوحنیفہ این لفظ خوائد - حضرت سلطان المشائخ 
فرمود او را منع کردن نیامدہ است؛؛۔ در اثنای این حث مولانا علم الدین 
در آمد؛ لبیسہٴ شیخ بہاءالدین زکریا بادشا: روی جِانِی ؛ مولانا علمالدی نکزد و 
گفت ”تو ہم دانشمندی و ہم ساوت وت کر مماغ پیش من حث 
می کنندِ ۔ از تو می پرسم کہ ساع شنیدن خادل اعت یا حرّام ؟“ مولانا 
علمالدین گفت ''سن ن درین ہاب زسالمٴ 'مقصدہ* ام لوشتد ام و ادلبٴ کم 


(٣۴ 

در حّل و حرمت آن آمدہ است درآن رسالہ کتابت کردہ ام ۔ آنان کہ بدل 
می شنوند ایشان را مباح است ہ و آنان کہ یہ لس .می" نمنوند" ایفان ڑا 
خرام“۔ باز مولانا علمالدین را پرسیدکہ ''تو در بندادٴ و شام و روم کشتہ ای 
مشائخ آن دیار سباع می شنوند یا نی ؟ و ایشان: را درین کارکسی مانع 
می شود یا نی ؟“ مولانا علمالدین گفت ''در ہمد شہر بزرگان و مشائخ ماع 
سی شنوند ؛ و بعضی با دف و شبانہ ء کسی ایشان را منع بی شود ؛ و ساع 
درمیان مشائخ از شیخ جنید و شبلل موروث است۔ 'بادشاء کہ از مولانا 
علمالدین چنین شئید ساکت 'شد ؛ و پیچ نہ گفت ۔ مولانا جلال الدین گنت 
لابایں:کں 'بادشاء“بز حرمت ماع حکم کند و مذەب امام اعظم را ٥ِرَینَ‏ 
باب سعی دارد“۔ درین حل حضرت سلطان الہشائخ بادشاہ را گنت ”'مخواہم 
کہ درین باب حکمی کنیک۔ بادشاہ ہمبن حکم حضرت سلطان المشائخ را 
قبول کرد و درین باب حکمی نہ کرد ۔ و درین حرف دو روایت انت 
یی آلکہ مولانا نخرالدین زرادی خلینہ حضرٹ سلطان المشائخ در رسالدٴ 
اباحت مباع کہ تالیفِ اوست ”وکشف المفتاح من وجوہ الساع“ ام کردہء 
آوردہ است کہ اصح ہمیں اس ۔ زاراچۂ :آن بزرک ذران شر ارت وق 
و پیشتر مث با قاضی کال الدین صدر جہان او کردہ و آن ايْن است وٴما 
تال المخاف و تن ‌االادتتق تخلیيں بج مل 7 0ڈ سىسننن 
لا کان ظاہر الطلان سن رجع الحث ا یالحرمة و الال حم 
آلن“ ای اِوَریة الیٹرکی و انتمال' سک ریف راف ات 
اوآن ال غہ قاغ اعل الجلی ئئ۔عمتلدالكك لطان - نانا زوا 
دیگر آن اس تکہ بادشاء حک م کرد کہ حضرت سلطان المشائخ ساع لشنودہہ و 
کسی ایشان را منع نہ کنند ء و چنانکہ'طائذہٴ قلندران و حیدریان و 
آنانکہ بننس ماع پشوند ایشان را منع کنند ۔ و این ازوایت ضغت اسٹ ۔ 
زیراچہ ایشان در آن مجلس حاضر نبودند - فاما معتبر و صحیح آنشت کہ :از 

مولانا فخرالدین زرادی موی استر۔ و اہ اعلم ۔ 
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ہم دران ایام 'یک از حضرت سلطان المشائخ پرسید کہ ”مکر درین 
وقت حکم شدہ امت کہ حدمہت خدوم ہر وقت کہ بیا بیای تج بشنوند او را 
لدع است؛ حفضرتا +اظآن المُقائخ فزنود کہ ”اگر حرام اہت بگفۃہٴ 
کسی حلال نود و اگر حلال است بگفتہٴ کسی حرام نشود؛۔ 


آمدیم در مسثلب ختلف کے مثاڈ ہمیں جج امام شانعی 
رحمتالقهعلیں مباح می دارد با دف و شہانہ ء برخلاف_ علإء ما ۔ ١‏ کنوں در 
ہرچەٴ حا کم حکم کند ہان باشد ۔ بعد فراغ بادشاء حضرت 0+002 
را پا تعظم و تکرم ٦یا‏ باز بگردائید ۔ فاما ەولانا ذماء الدین پرنی در 
حبرت نامہٴ خود می نویسد ”چون حضرت سلطان المشائخ از حضر مذ کور 
درخانہ آمد ء بوقت 'ماڑ پیشین سا و مولانا می الدین کاشانی و امبر خسرو 
9 ا ا ا یں یا 
”دانش مندان دھلى بعداوت و حسد من 7 پود ند ء میدان فراغ یافند و 
سن بای ہار عداوث ا لن اسان کشند واعجی اور معائند مد کو در 
معرض حجت احادیث صحیح حضرت مصطفیل صلى اللہ علیں وسلم تھی 
00+ ہمین ‏ می کویند کہ در شہر ما عمل بروایت فقی مقدم است 
بر نعدیث وٴ این چان مختان کسائی گویند کہ ایشان را بر احادیث 
حضرت: رعالت: پان خل ال علیہ وُسلم اعتقادی' لیاشد ۔ بویار کت عدیت 
صحیح حضرت مصطفول صلی اللہ علیہ وسلم مذ کور می حر ری انوہ 
ملع می کزدلد ء و ہی گفتند این حدیث متمسک شافعی است و او دشمن 
علای ماست ء ىا نمی شنوع ؛ و نمی دانم باعتناد اند یا نہ ء کہ محضور 


لوأا 
عالمی قدیدم و نشنیدم کہ پیش او احادیث صحیخ حضرت مصطفیٰ صلی الہ 
عليه وسلم روایت کرد ااتدرو او رید یا من 23 عھ٭٭8+ھ٭ 


کہ این چہ روزکار است ۔ در آنْ م ہری کہ این چئین ۔کا برہ ک:ند چگونہ 


اوی‌الاص بککابرہ بر می آیند ء و احادیث صحیح رامنع می کند۔و 


010٢ 

آبادان مائد ۔ عجب است کہ غشت خشت شود ۔ بعد ازین بادشاء و ]آساو 
خلق کہ از قاضی شہر و علای شہر بشنوند کہ درین شہر عمل بر حدیث 
لیست چگو نہ اعتقاد بر احادیث پیغمبر علیہ السلام راسخ مائد و ازآن وقت 
باژ کہ ایشان روایت کردن حدرث منع کردند ؛ من ترسانم کر شویت 
این چنین بد اعتقاد یکہ بر علای شہر معائنہ شد از آسان بلا و جلا و قحط و 
وہل بیصن اظہر خواہد بارید ۔ 

آزان بود کہ در چہارم سال ازین ماجرا تحامی*ٴ علای کہ درین حضر ٠‏ 
بودہ اندء و دیگران را ہم بسبب ایشان در دیوگیر جلا کردند نت بیڑتن 
ازان علا در دیوگبر سر نہادند -۔ قخطی ہہلک و وہای سخت در شہر پیدا 
شد ۔ چنالکہ تا این غایت این بلاہا بکلی دفع نمی شود ۔ سبحان الله ! ہر 
سخنی کہ بزبان مبارک حضرت سلطان الشائخ گذشتہ بود ء عین آن نعائنہ و 
بخابذ شد ۔ وا اعلم ۔ 


( سبرالاولیاء ضأاخہ جن تا ٣‏ م۵ ) 


بی ےد ہد 


حضر سمماغ 

ساع سے لکاؤ رکونے والے عزیزوں کے شفقت قبول کرنۓ والے 
ضميں پر یه اس واضح ہو کہ قانی حمید الدین ناگوری :قدس سرہ کے 
زساے میں شہر کے علاء ان سے الجھ پڑے ء اور انھوں نۓساع کو حرام 
اور سنۓے والے کو کافر ترار دے کر اس سلسلے میں بہت ہے سوالات شائع 
کے اور اس وقت کے بہت سے عالموں ے حرمت ساع پر جواب لکھے ۔ 
راقم حروف نے ان تمام سوالات کو پڑھا ے ؛ بہرحال جیسا سوال کرے 
ہیں اسی قسم کا جواب ہوتا ے ۔ 

حقٰ تعالٰی ۓ قاضی حمید الدین کو عشق کے‌مل ہ ہہت زیادہ علم اور 
ظاہر کرامتوں ہے نوازا تھا ۔ باایں ہم اس وقت کے صدر جہاں قاضی 
منہاج الدین جرجانی ء جو علم و فضل اور لطانت طبع میں ے نظبر اور 
صاحب ساع بھی تھے ء تاضی حمید الدین اور دوسرے بزرگوں کے ساتھء 
اوہ ری سان سب وا سی 
کچھ باتیں 'اہل ساع؛ کے ذیل میں تحریر کر آۓ ہیں ۔ قائی منہاج کے 
صاحب ساع ہوۓے کے سبب اس دور کے مدعیوں کو ساع کے بارے میں 
"کسی قسم ى بات کرے اور دخل انداڑی یىی جرات انت رہی لیکن جب 
حضرت سلظان الشائع گي. بزرگ "اور دولت و کرانٹ ا تورَشَید .اَل 
دلیا 'پر نو اکن ہُواء اور ایے تمام دور و نزدیک کے شرف و وضیعء 
علاء ء فضملا ء بڑے بڑے لوگ اور وزرا !جن ی فطرت میں ندزرت نے 
عشق کی چاشنی سمو رکھی تھی) کو ساع کا شوق ہوا اور :ایک دایا میں 
اس کا غلقلہ مچ گیا ۃ ان کے دلوں میں عشق کے ولولے جاگ جاگ آٹھے ؛ 
اوز عاعق وت بازی اور اع کا مساملہ دنیا میں پھر ہے تازہ ہوگیاء 
اور اس ہے گویا دنیا میں بہار آ گئٔی ؛ جیساکہ نحواجہ سٹائی فرماے ہیں : 
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() زین جا نفبر ربزد و زان جا نوای نا 
آنا غخروش عاشق و این جا نشاط یار 
(ر) بر ہر طصرف بہشتی و در مر بہشت حور 
در ھر چمن لگکاری و در مر نکار یار 
(ك) روی زہین ز شامد گل پر زرو نکار 
شاخ شجر چو گوش عروسان شاەوار 
(م) سغی ہر درخت و وای بہر ضرف 
شاعد ہہر طریق و عروسی ہہر کنارا١‏ 
تو مدعیوں کے خار حسدۓ ؛ جیسے کم یہ موروئی ہو ؛ نٹے سر ہے اس 
معاملے کو چھیڑنا شروع کیا اور ایک مدت تک ید تعصب ان کے دل 
میں اس طرح سایا رہا کہ وہ گویا دیکھۓ ہے بھی قاصر ہوگۓ د یہ عاجز 
کہتا سے : 
مرا زین عشق فجروزی امت مطلق 
(مجھے اس عشق سے سطلق کامیابی حاصل ہے) 
نیز چوئکم پیشش اکابر وعلاء وزراء اولیاء اما اور متررین کو 
یہ علم تھا کہ بادشاء حضرت سلطان المشائخ کا معتقد اور گرویدہ ے ؛ 
اس لیے وہ اور بھی دم نہ مار سکتے تھے اور ڈھی ہوئی دھگ کے اندر ہی 
اندر غصے سے جوش مار رے اور پند و نصاعٴ کو کچھ اس طرح کام میں 
لا رے تھے کہ شاید ان ہے متاثر ہو کر بادشاء اس سلسلے میں حضر تیار 
کراۓ ؛ اور یوں وہ ۔مخقی) اپنے زغم حسد کو زبان کی لوک سًہ 
الراوش دے سکیں ۔ ”ہار خدایا جھے حسد کیے جاۓ والوں مللآگے کر 
اور حسد کرے والوں میں سے نہ کر !“ اتنے علوم کے عالم ہوتۓے ہوۓ 
بھی یں دعا گویا آحفضرت صلی الہ علیں وسلم کی زبان مبارک ہے نکل کر 
ان کے کانوں تک پہنچی٢‏ ہے ۔ 


ش)0( 

مم بے ئن لان غاد الدن اور قطات الا مہ بی اتا 
حاسدوں کی سوچ چا ر کسی کام نہ آئی اور کوئی حضر طلب نە کیا گیا ۔ 
جب سلطان غیاث الدین تغلق سریر آراے سلطنت ہوا تو شیخ حسامالدین 
فرجام نے ؛ کہ جس ۓ مسائفرت کے موزے سلطان المشائخ کے گھر میں 
کھولے تھے اور جسے سلطان المشائخ ے بڑی شنقت و تربیت ہے ہرورش 
کیا تھا ء حعض اس لیے کہ اسے شہرت ہو ء بہت زیادہ عاہدہ کیا اور 
تکالیف اٹھائیں ۔ لیکن چولکہ عشق کی سرسہتّی اور ذوق اسے ودیعت نہ 
8+ و20 
سوقعم سے فائدہ اٹھا کر خود کو مشہور کرنا چاہا ء چنانچہ مدعیوں ے 
حضر کے ہٹگاہے کے لیے اسی کو منتخب کیا ۔ 

”اے ےعقل ! اگر تجھے ام ہی پیدا کرنا ے تو نیک نام بن ە 

کہ یەنام ۔> 

قاضی جلال الدین لوانجی حا کم ملکت کا نائب اہل عشق کی دشنی 
میں مشہور تھا ؛ دوسرے دانش سندوں نے شیخ زادہ حسام کو ] کسا کر 
اسے اپنا پیشوا بنا لیا تا کہ وہ بادشاہ کے سامے یہ بیان کرے کہ شیخ 
نظام الدین مقتداے عہد ہے ؛ اور ماع سٹتا ے جو امام اعظم کہ 
مذہب میں حرام ے ۔ اور اس کكام میں جو شرعی طور پر منوع سے ؛ 
ہزاروں لوگ اس کی پیروی کر رے ہیں ۔ چولکہ شیخ زادۂ مذکور کو 
بادشاء کا قرب بھی حاصل ہو چکا تھا ء اس ۓ یہ باتیں بادشاء ‏ ےگوشگزار 
کر دیں ۔ سلطان غیاث الدیى کو مباع کے جائز یا حرام ہوۓ کا علم نہ 
تھا ؛ وہ اس بات ے بہت متعجب ہوا کہ ایسا عظم بزرگ جو مقتداے عالم 
ے ؛ کیوں کر ایک غیر شرعی فعل کا مرتکب ہو سکتا ہے۔ 
(۶'ظالموں کے قول سے القہ کی پناہ) !“ بہرحال قاضیٰ حمیذالدین اکوری کے 
فتوے ؛ سوال ؛ اور شرعی کتابول کی روایتیں بادشاہ کے سام پیش 


(0٦ 
کی گئیں ۔ سلطان نے کہا کہ ''چوٹکەہ علاے دین نے ساع کو حرام قرار‎ 
دیا ے اور اس معاملے میں وہ سزاحم بھی ہوۓ ہیں اس لیے سلطان المةائخ‎ 
کو حاضر کیا جائۓ اہر شہر کے تمام علاء ؛ اکابر اور در بھی طاب‎ 
کے جائس جو حضر تیار کریں تا کہ اس سلسلے میں جو بھی حق بات‎ 
: ہے وہ ظاہر ہو جاۓ ۔ ایک بزوگ کا کہنا سے‎ 
اعساق کی رت شر انار وا اود‎ 


عوالق ناوت یی وا پائل 


ھمچنین پیش وجودت عمم خوان عدم اشْد 
گرچب در چشم خلائق ہب زیبا. آیند 
(یء ستارے جو رات کو ہمیں نظر آے ہیں ؛ ان ک کیا حال کہ 
سورج کے سامنے ظاہر ہو سکیں ء اسی طرح تبرے وجود کے سامنے تمام 
حَسن مات بین ؛ اگرچہ لوگوں کی نظر میں وہ تمام حسین بی)۔ 
الغرض یں مام ناجرا جو بادشاءہ کے حضور میں پیش آیا تھا ء 
سلطان الہشائخ لو معسدوی۲ ہدام وف پہنچا کان سلطان المشائخ ے اس 
یا ذرہ تھ_ بھی' ہروا آئد:ک : 
جہان کے عمہ دحمن نود ہذولت عشقی 
خبر ندارم ایال کت در سان مسٹتد 
(اگر تبرے عفق کے سرب ام دید می ہو مارن تو میں ان 
دشمنوں کے وجود کو بھی عدم ہی جانؤں گا) 
لیکن جو عل| کہ صحیح طور پر اپنے وقت کے بہت بڑے صاحبان علم 
تھے ء وہ حضرت سلطان المشائخ کی خدمت کاری کو خر سمجھتے تھے ۔ 
چناج مولانا فخراندین زرادی اور مولانا وجیەالدین پاٹلی وغیر ہم۔ 
ساع کو جائز قرار دینے کے لے آیات پیش کرتۓے اور حضرت ساطان الەشائخ 
کی عقل میں عاء یی اباحت ہیں الین لائے ار ای یت ہے کہ غضر کے 
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پہلے پہلے ان پر استحضار۳ حاصل ہو ۔ حضرت ساطان المشثائثخ کہ چن کا 
باطن مبارک علم لی ے۔ دریا کی طرح موج زن تھاٴء ان کی طرف کوی 
توجہ یا التفات نہ ؛رماۓے اور تە اس سلسلے میں کوئی :بات ہی کرتنے ۔ان 
لوگوں کو اس بات پر بڑا تعجب ہوتا ء لیکن چولکہ انھیں سلطان المٹائخ 
کے تبحر پر پورا پورا اعتقاد تما اس لیے وء ے حد خوش تھے ۔ بہرحال 
جب حضرت سلطان المثشائخ کو بادشاہ کے حضور ہیں طلب کیا گیا تو 
آپ کے اپنےۓے دوستوں میں سے کسی کو بھی 'لہ بلایا ء لیکن قامی عی الدین 
کاشانی کہ زیوز علم ہے ہمت آزاستہ ء"استاد :نہر“ اوؤڑ غالَد“ دذرزآن تھا 
اور فخرالدین زرادی ء جو تمام علوم میں مذکورہ قاضی نے بڑھ کر' اور 
ایک شریف النفس بزرگ زادہ تھا ء دونوں بغبر کسی بلاوے اور پیغام 
کے سلطان المثائخ کے میدوں کے ساتھ ساتھ شاہی حل کی طرف ہو لیے ۔ 


بادشاء کے حضور میں بیشتن اس کے کہ عحضز پیش ہو ء قاضی 
جلال الدین نائب حا کم ے سلطان الامثائخ کو نصیحت کے طور پ رکچھ 
کہنا شرو عکیا ٤‏ اور ایسے ایسے تعصب بھرے کے ء جو حضرت کی محلس 
کے شایان نہ تھے ء من ہے نکالے اور انھیں برا بھلا کہا ۔ سلطان المشا 
بڑی بردباری سے ستنتے اور بزداشت کرے رے ؛ لیکن جب اس نۓے 
کا و و یا اس کے بعد تم نے کوئی دعوت کی اور مناع سنا تو میں 
بہ حیثیت حا کم شرع کے تم سے بری طرح پیش آؤںِ کا“ تو سلطان المٰشائخ 
غضب میں آ گئے اور فرمایا کہ ”خدا کرے تم اس عہدے ہی ہے معزول 
ہو جا جس کے بل بوے پر تم اس قسم ی, باتیں کرے پتو )٤‏ چنانچد اس 
واقعے کے بارہ دنوں بعد وہ اچانک معزول کر دیا گیا اور جلد ہی وہان 
ار ان 


وی 
نڈھ 
کک 
یہ 


آمدم برسر مطلب ء تو جب حضز ہوا اؤر حضر بھی کیسا کہ 
جس میں تمام عالم ؛ بڑے بڑے لوگ ء اسا ؛ صدوز اور ملوک حاضر تھے 
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اور بادشاہ وغبرہ تمام کی توجہ اور سہربانی سلطان المشائخ کی جانب 
تھی ۔۔۔ تو شیخ زادہ حسام الدین نے کہا ” مھاری جلس میں ساع ہوتا 
ہے اور لوگ ناچتے اور نعرے بلند کرے ہیں ۔“ غرض اس نے اس قسم 
کی ہت می بائں یں د سلطان الممائع رے ارتا رر ای ای ا 
کوا اور کہا "زیادہ باتیں نہ بناؤ ء پہلے: یہ تو بتاؤ کہ سام کے معتی کیا 
ہیں ؟“ شیخ زادہ حسام بولا ''میں نہیں جالتا لیکن علإ اسے حرام قرار دیتے 
ہیں -؛ سلطان المشائنخ نے افرمایا اجب تم ماع کے مع ہی نپا جالے 
تو مجھے پھر اس سلسلے میں تم ہے کچھ نہیں کہنا ے اور نہ کہنا ہی 
چاہے ۔)؛ شیخ زادہ جو ابھی تک مدعی بنا بیٹھا تھا ء اب ملزم بن کر رہ 
گیا اور شکستہ خاطر ہوا : 


تآزاستٹ حجت قاطع بد۔ت یعنی علم 

چگونے پیش رود دعویٴ من نادان 
تیرے پاس علم کے سبب ٹھوس دلیل ے پھر حھ نادان کا دعویا 
کیوں کر چل سکتا ے) 


بادشاءء حضرت سلطان المثائخ کی دل پذیر باتیں بڑے انہاک سے سن 
رہا تھا ء جب مبحث کے دوران میں کوئی ذرا بھی اونچی آواز ہے بولتا تو 
بادشاہ فور ٹوک دیتا ”شور نہ کرو ؛ سنو شیخ کیا کہتے ہیں ۔“ جوعلاء 
سوجود تھے ء ان میں ہے حمید الدین اور مولانا شہاب الدین ملتانی ۓ 
خاہوشی اختیار کی اوز ان دونوں علاے دہر ۓ کسی قسم کی بھی کوئی 
وحثت بھری بات نہ کہی ء بلکہ مولانا حمہدالدین ۓ ایک موقم پر 
ا کی ”جس :رنگ میں حضرت سلطان المشائخ کی حلس کا تذکرہ یہ 
دعویدار کر رے ہیں ؛ معاملہ اس کے بالکل برعکس ے ۔ میں اس بحاس 
ہیں حاضر ہوتا رہا ہوں اور اس میں میں نے صرف پیر ؛شائخ اور درویش 
ہی دیکھے ہیں -“ اسی دوران میں قاضیٰ کال الدین بولا میں ۓ ایک' 
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جگہ یہ روایت دیکھی ے کہ ؟'قال ابو حثینة السماع حرام و الرقص فسق 
لدید , . .“ (یعنی ابو حنیفہ ۓ فرمایا کہ کانا سننا حرام اور اس کے ساتھ 
.ناچنا کار بد ے مہرے نزدیک) -“ جب اس نۓ اتنا کہا تو حضرت شیخ 
ۓ قرمایا اس کے امتداع کا تو حکم نہیں آیا ے -“ 

یہ حث چل رہی تھی کہ شیخ بہاء الدین زکریا کے نواعے علمالدین 
داعل ہوۓ ء بادشاہ ۓ اتھیں خطاب کرنے ہوۓ کہا ادائش ند بھی 
ہو اور مسافر بڑی : آج میرے سامنے مسئلہٴ ساع پر محث ہو رہنی ے ء 
میں تم سے بوچھتا ہوں کہ ماع حرام ے یا حلال ؟“ مولانا علم الدین 
بولے ”میں نے اس سسئلے پر 'مقصدہ؛ نام کا ایک رسالہ لکھا ے جس میں 
میں تۓے وہ تمام دلیلیں جمع کر دی ہیں جو آج تک اع کہ حلال اور 
حرام ہوۓ کے بارے میں پیش کی چا چکی ہیں - وہ لوگ جو ذل نے سنتے 
ہیں ان کے ایے تو حلال ے ء لیکن جو نذس ہے سنتے ہیں ان کے لیے حرام 
ے -؟؛ پھر بادذشاء ۓ مولانا عام الدین سے پوچھا کہ "تم بغدادء شام اور 
روم میں کھویے ہو ء کیا وہاں کے سثائخ بھی ساإع سنتے ہیں یا نہیں ؟ اور 
اس معاملے میں کوئی انھیں روک ٹوک بھی کرتا ے یا نہیں ؟+؛ مولانا 
ۓ جواب دیا ”تمام شہروں میں بزرگ اور مشائخ ماع سنتے ہیں ء بعض 
تو دف کے ساتھ اور بعض الغوزے وخیرہ کے ساتھ ء کوئی بھی تو انھیں 
نہیں ٹوکتا ۔ اور مشائخ کو تو مباع شیخ جنید و شبلی سے وراثت میں 
ملا ے ۔؛ٴ بادشاہ ۓ جب مولانا ىے یہ باتیں سنیں تو سا کت رہ گیا اور 
کچھ نہ بولا ۔ مولانا جلال الدین ۓ کہا ”'بادشاء کو چاہے کہ ماع کو 
عزام قراز نے ہاور اس سلسل"مین'امام اعظم کے متہب ی“ زعایت 
رکھے ۔“ اس موقع پر حضرت سلطان المشائخ ے بادشاء سے کہا ”سری 
۹ یٰ9 00 

بادشاہ ۓ سلطان المشائخ کا کہنا مان لیا اور کوئی حکم صادر تہ 
+ کیا ساس معاملے میں دو روایتیں ہیں : ایک تو یەکہ حضرت سلطان المشائخ 


۳۰ 
کے خلینہ مولانا نخرالدین زرادی نے ساع کی اباحت ہے متعلق اپٹۓ 
ایک رسالے ”کشف العفتاح من وجود الماع“ میں یہ لکھا ے کہ بھی 
زیادہ صخیح ے؟ اس لیے کہ یہ بزرگ خود اس حضر میں حاضر تھے ؛ 
اور زیادہ تر انھی ۓ تاضی کال الدین صدر جہاں ہے حث کی تھی - اور 
وہ یء ہے . ... ,. ”یعنی حالف ۓ حلت (حلال ہونا) کے قائلین کے دلائل 
کو جھٹلایا ء چونکہ محث کو حلت اور حرمت (حرام ہوٹا) کی طرف لے 
جانا بہ ظاہر باطل نظر آتا تھاء اس لیے اےے ترک کررۓ یا بجا لائۓ ک 
اولیت کی بحث چھڑ گئی اور یہ حث چاشت کے وقت سے سورج ڈھلئے تک 
جاری رہی ۔ پھر اہل حلس بادشاء کے باس سے آٹھ کھڑے ہونۓ“ ۔ 
لیکن دوسری روایت ‏ یہ سے کہ بادشاہ ۓ حکم دیا تھا کہ ”عضرت 
سلطان المشائخ سماع سنا کریں اور کوئی بھی انھیں منع نہ کرے ؛ لیکن 
جو قلندر یا حیدری ہیں یا جو لوگ کہ نذسانی طور پر ماع کرے ہیں ؛ 
انھیں اس ہے باز رکھا جاے ۔“ یم روایت نعیف ے کیولکہ اس کے راوی 
اس میلس میں خود موجود لہ تھے ء اور معتبر اور دحیح وہی ہے جو 

مولانا فخر الدین زرادی ۓ بیان کی ہے ۔ واللہ اعلم ۔ 


انھی دلوں کسی نے حضرت سلظان المشائخ دریاقہ کیا کت 
”کیا اس موقع پر یہ حکم بھی ہوا ہے کہ جو کوئی اپنے بغدوم کی 
خدمت میں حاضر ہو اور ماع سنے ء اس کے لیے حلال ے ؟“ آپ نے 
فرمایا کہ ”اگر یہ حرام ے ت و کسی کے کہنٹے ےہ حلال نہ ہو کا ؛ 
اور'اگر حلال سے تو کسی کے کہنے سے حرام لە ہو گا ” ۔ 

اب ہم ختلف مسثلوں کی طرف رجوع کرتتے ہیں ؛ مثاڑ اسی ماع 
کو امام شافعی پرخلاف ہارے علاء کے ؛ دف اور یمہپنائی وغیرہ کے 
ساتھ جائز قرار دیتے ہیں ۔ لیکن اب تو وہی کچھ ہوتا ے جو حا کم 
حکم دیتا ے ۔ ہر حال , محضر ہے فارغ ہوے کے بعد بادشاہ ۓ 


ا 
حضرت سلطان المشائخ کو بڑی تعظم و تکریم کے ساتھ واپس بھیچ دیا ۔ 
لیکن ضیاء الدین برنی نے 'حمرت نامہ؛ میں لکھا ے کہ جب حضرت 
سلطان المشائخ اس حضر کے بعد اپنے گھر آےۓ تو ظہر کی نماز کے ,وقت 
انھوں نے مےیے ؛ سولانا حی الدین کاشانی اور اہر خسرو شاغر کے 
اپنے پاس بلایا ۔ جب ہم لوگ پابوسی کی سعادت حاصل کر چکے تو آپ 
ے فرمایا کں ”دہلی کے دانش مند تو پہلے ہی میری دشمنی اور حسد 
سے بھرے پڑے تھے ء اب انھیں اچھا سوقع ہاتھ لکا اور انھوں ۓ غوب 
جی کھول کر عداوتِ کی باتیں کیں ۔ اور آج ایک تعجب کی بات یہ 
دیکھنے میں آئی کم محث کے دوران میں انھوں نے حضرت مصطفیل 
صلی اللہ علیں وسلم کی صحیح حدیتوں کو بھی بالکل نہ سنا ؛ اور بھی 
کہتے رے کہ ہارے شہر میں حدیث ک لسبت روایت فقہ کو مقدم 
سمجھا جاتا ے ۔ اس قسم کی باتیں وہی لوگ کرے ہیں جنھیں 
حضرت رسالت پناء صلی اللہ علیہ وسلم کی حدیثوں پر اعتقاد نہ ہو ۔ جس 
وقت بھی حضرت مصطذفلی صلعم کی کوئی صحیح حدیث پیش کی جاتی تو 
وہ برافروختہ ہو جاۓ اور منع کر دیتے اور کہتے کم ”یب حدیث تو 
شافعی دلیل کے طور پر لاتا ے اور وہ ہارے علإ کا دشەن سے ۔ 
لہ تو ہم یں احادیث سننے کے لیے تیار ہیں اور لہ ہی یہ جانتے ہیں 
کہ یں قابل اعتقاد ہیں یا نہیں ۔؛؛ یں لوگ حاکم کے حضور میں دوسروں 
پر اپنی فضیلت جتاۓ کے لیے آتے اور صحیح حدیثوں کے سننے ہے 
اجتٹاب برتتے ہیں ۔اور میں ۓے ایسا کوئی عالم نب دیکھا لم سنا کہ 
جس کے سامنے حضرت مصطفبی لی الہ علیہ وسلم کی صحیح احادیث 
پیان کی جائیں اور وہ کہے کہ میں نہیں سنتا ۔ میں حیران ہوں کہ یہ 
کیسا زمائہ آن لکا ے ! بھلا جس شہر میں اس طرح زبردستی دوسروں 
پر اپنی فضیلت جتائی شاو + یو وی موی کمو ان دو آیاد رہ سکتا سے ۔ 
تعجب سے اس کی اینٹ سے اینٹ کیوں بین می ! اب جب بادشاہ ء 


(۲ 


ثُ 


اسراء اور عوام شہر کے قاضی اور عالموں ہے ید سنیں گے کہ اس شہر 
میں حدیث پر عمل نہیں کیا جاتا تو پیغمەبر علیہ السلام کی احادیث 
٦‏ ان کا اعتقاد کس طرح مضہوط رہ سکے کا ۔ اور میں تو اس وقت ہے ؛ 
جب سے کہ انھوں نے حدیث کے بیان سے روکا ے ء ڈر زہا ہوں کہ 
جس بد اعتقادی کا سظاہرہ شہر کے عل| نے کیا ے ؛ کہیں اس ک 
حوست سے آسان سے بلاؤل ؛ مصصیبتوں ؛ قحط اور وباؤں کا نزول ئە ہو ۔“ 


چنانیہ اس واقعے کے چوتھے سال ان تمام علإاء کو جو اس محضر 
میں موجود تھے ء اور ان کی وجہ سے دیگر عإاء کو بھی دیوگیر میں 
جلا وطن کر دیا گیا ۔,ان میں سے پیشتر علاء ۓ وہیں وفات پائی ء شہر 
مہلک وبا اور سخت تحط سال ی کا شکار ہوا ء ہاں تک کہ یہ بلائں 
ہنوز پورے طور پر دور نہیں ہوئیں ۔ سبحان اللہ ! جو بات بھی حضرت 
سلطان المشائخ کی مبارک زبان سے نکلی وہ اسی طرح پوری ہوتی دیکھی 
گئی ۔ واللہ اعلم ۔ (سسر الاولیاء صفحه جن تا +ن) 


٭٭> 


اقتباس ا 


و قعات بابری 


(منقول از مقالات مولوی چد شفیع جلد اول مرتبہ احمد ربانی 


مجلس ترق ادب ء لاہور ۔ ے۹۹ رع ء؛ ص ےو تا ۹۹) 


عبدالرحم خان خانغاناں 


مغليه دور کا سہٛہور سپہ سالار اور شاعر ۔ بمرم خان 
خانخانان کا بیٹا تھا - مٍ صفر ۹۰۰ےہ ؛ کو لاہوز 
میں پیدا ہوا ۔ اس کی والدہ سلیعہ سلطان بیگم ء 
سان سا ضرا یی سے نس تی و و اس 
کے حرم میں تھی ۔ | کبر ہی نے اس کا نام عبدالرحیم 
رکھا ۔ بیرم خان کے مرتے کے بعد ا کبر نۓے اس کی 
والدہ سے نکاح کر لیا جس کے سہب اس کی پرورش 
شاہی انداز میں ہوئی ۔ یہاں اس نے عری ء سنسکرت ؛ 
فارسی اور تری وغبرہ میں سہارت ہم پہنچائی - خوبرو 
جوان تھا ۔ ۹۸۰ ےو میں بعمر مم برس اس ےۓے 
اکبر کی ہعراہی میں ایک معرکے میں حصہ لیا ۔ 
۲۹۰م , میں شہزادہ سلم (جھانگیر) کا اتالیق مقرر 
ہوا ۔ ۹۹۸/ ۹۰م : میں وکیل سطلق کا عہدہ پا کر 
باپ کے عہدے پر نائز ہوا ۔ اس ن ۓکئی معرکوں 
میں حصہ لیا ۔ جہانگبر کے زماۓ میں جب شاہجہان 
ۓ بغاوت کی تو اسے فرو کرنۓ کے بعد چہانگیر کے 
ح اہر انان کے بۓ داراب (جی نۓ غاہجہات 


گیا ور نت لگوا 
بھیجا گیا تھا ۔ اس وقت خانخاناں بہتر کے پیٹ میں 
تھا ۔ خانخاناں نے 3۳ 1 ے ہہ میں وفات پائی ۔ 


بڑا علم دوست ؛ فارسی کا ایک اچھا شاعر اور ایک : کی و 
نہ تنظلع 8 ا٣ی‏ بائو ا کا ای جم 

مشہور ہیں ۔ تزک بابری ء ظہیر الدین ,بابر ء بانی 

مغلیہ خاندان ؛ کی خود نوشت سواحخ عمری ترک زبان 

ہیں: تھی ۔ خانخاناں ۓ اکر کے إعا پر اعے واقعات 

یابری کے ام سے فارسی کا روپ دیا۔ اور یہ کتاب انی - 

انا کے لحاظ سے اب تک ے نظبر چیز سمجھی جاق 

ہے اور ارباب ذوق کے لے اس ہیں خاصی دلچسبی 

کا سامان موجود ے ۔ 


از اہل نەقمہ 

قانون را متدار خواجہ عبداللہ مےوارید کسی نفواختہ چنانچہ مذکور 
شد۔ دیگر قل ید عودی بود ۔ غجک را خوب می نواخت در غجکە 
سہ تار او بست از اہل نغعہ و اہل ساز عیج کس این متدار بسیار و خوب 
پیشرو ئہ بستہ پاشد ۔ 

دیگر شیخ ائی است عود را و غجک را ہم خوب می نواختہ ۔ از 
دوازدہ سیزدہ سالگ نی را خوب می نواختہ یک نوبت در صحبت بدیمالزمان 
میرزا یک کاری را خوب می ہر آرد ۔ قل مد ازغجک آن کار را بر آوردہ 
نتوانست ۔ گفت کہ غجک ساز اقصست ۔ شیخ ف الحال غجک را از دست 
قل بد گرفتہ آن کار را در غجک خوب و پا کیزہ می نوازد ۔ از شیخ یک 
چیزی روایت کردند در نغات آن چنان مستحضر بودہ کہ ہر ئغمد کہ می 
شنیدہ می گفتہ فلان پردۂ فلان (نی) باین آہنگ است اماکار بسیار نہ بستہ ۔ 
یک دو لقتی ازو ہی گوننداد 

دیگر شاہ قلی غجکی بود عراق است بخراسان آمدہ و ساز مشق کردہ 
ترق کرد ۔ خیلی نقش و سرود کارہا بستہ ۔ 

دیگر حسین عودی بود ء عود را بمزہ می نواخت و چیزہا بھزہ می 
گفت ۔ تارہای عود را یکہ کردہ او نواختہ بود ۔ عیبش این بودکہ بسیار بناز 
می نواخت ۔ یک بار شیبانی خان ساز نواغتن می فرداید ۔ تکلف کردہ ید 
منی نوازد و ہم ساز خود را یاوردہ ساز کار نا آمدنی می آرد ۔ شیبانی خان 
فہمیدہ می فرماید کہ در ہان صحبت گردنی بسمارش می زنند ۔ شیبانی خان 
در عالم یک کار خوی کہ داردٴ این است نی الواقع این چنین نازک سدکان 
را ازین بیشٹر سزا سی باید داد ۔ 


دا لد 


ٹرجمہ ؛ شریف کنجاہی 


اپل نغمہ کے بارے میں 


سر منڈل کو خواجە عبدالقہ مروارید کی طرح جیسا کہ ذکر کیا جا 
چکا ے کسی نے نہیں مجایا ۔ اِس کے علاوہ قل مد عودی تھا کہ سارنگی 
خوب اتا تھا ۔ سارنگی میں تین تار اس نۓ لگاۓ ۔ اہل نغمہ اور اہل ساز 
شس 2 کسی ہے سے استدر آزیادہ اور استدر اچھا نہیں ایا ایک اور 
شیخ ائی (ۓ نواز) تھا کہ بربط اور سارنگی دوئوں کو خوب اتا تھا ۔بارہ 
تبرہ برس کی عمر سے ےۓ نوازی کر رہا تھا اور غوب کر رپا تھا ۔ 
بدیع الزمان مزا بیگ کی حلس ہیں ایک بار کوئی دن چھیڑے ہوۓے 
تھا ۔ قل مد سارنگی سے وہ دھن لکال نہ سکا اور بولا کہ سارنگی ساز ہی 
ناقس ے ۔ شیخ ۓ اسی وقت سارنگی کو اس کے ہاتھ سے لے لیا اوراسی 
دھن کو سارنگی سے خوب اور ستھرے طور پر نکالا ۔ شیخ سے ایک اور بھی 
روایت ے کہ نغموں میں اس قدر حاضر دماغ تھا کہ جو لغمم بھی سنتا کہد 
دیتا کہ فلان ۓ کا فلاں راگ کا اس الاپ میں ہے ۔ لیکن خود اس نے زیادہ 
راگ نہیں بجاۓ ۔ بس دو ایک راگ ہی اس کی یادکار گنے جاۓ ہیں ۔ 


اسی طرح ایک شاہ قلی سازن نواز تھا ۔ وہ عراق کا رہن والا تھا اور 
خراسان آ گیا تھا ۔ مشق کرتا رہا اور ترق کرگیا ؛ چنانچہ بہت ہے راگ اور 
دعنیں اس کی ایجاد ہیں ۔ ایک حسین بربط نواز تھا وہ بربط بڑے مزے ے مبجاتا 
تا اوریرۓ ی میں ات تاد بریط کر یراہ مات تھا۔ ہی ایک 
عیب اس میں یہ تھا کہ بڑے نخروں ہے یعنی انی سضی سے اتا تھا ۔ 
ایک ہار شیبانی خاں‌ۓ اےٗ ساز نوازی کو کہا ۔ چونکە اس وقت اس کی 
مرضی ئہ تھی اس لیے اس تۓ ساز بھونڈا مایا ۔ پھر اپنا ساز ئہ لایا اور 


۲۰۲۰۸( 
ایک ٹک ساز لے آیا ۔ شیبانی خاں پا گیا چنانچں اس نے حکم دیا کہ اس 
کو مکے رسید کئۓے جائیں ۔ اور شیبانی خاں ۓ دنیا میں اگر کوئی اچھا 
کام کیا تو بی ۔ حقیقت میں ایسے ازک مزاجوں کو اس سے بھی زیادہ 
سزا دیٹی چا ہے ۔ 


اقتباس از 
تاریخ رشیدی 


منقول از مقالات مولوی گچد شفیع جلد اول مر تبد احمد ربانی 

جلیں ترق ادب ء لاہور ے+ورء (ص ,۷ر تا ؛۱) 
حیدر مبرزا دوغلات 

اس کا اصل نام مد حیدر ے لیکن معروف مذکورہ بالا 
نام سے ہوا تہ متتای سان َوَفلل کا تام اور باب کا 
خالہ زاد بھائی تھا -ج۹۰/ ٢۵۰۰-٠۹۹‏ میں پیدا 
ہوا ۔ باپ کے قتل (م۹۱و/ہ٠٠)‏ کے بعد اسے مارا 
سے بھاگ کر کابل جانا پڑا ۔ ۹٠ء‏ میں وہاں 
پہنچا ۔ باہر ۓ بیٹے کے طور پر اس کا استقبال کیا ۔ 
اس ے بابر کے ہمراہ کئی مہات میں حصد لیا ۔ 
لیکن بعد میں منگول حکمران سعید خان کے پا فرغانہ 
چلا گیا ۔ خان ۓ سے گرکان (داماد) ا خطاب دیا ۔ 
یہاں بھی اس نۓ کئی مہموں میں حصہ لیا ۔ خان 

٠‏ کی وفات (م ۱ء) کے بعد تیموریوں کے پاس چلا 
کس ۱,م۱۵ء میں اس نۓ کشمبر فتح کیا اور وہاں 
وہ عملی طور پر اہنی آزاد سُلطانت قائم کرنۓ میں کامیاب 
ہو گیا ۔ دخ ١ء‏ میں انے مقامیٰ آبادی کی ایک بغاوت 
میں قتل کر دیا کیا ۔ 
انی حکومت کشئبر کے دوران میں اس نے ایک 
کتاب تالیف کی جو کشەیر کے سابق حکمران 


(۳ 

عبدالرفید کک تام ی مامت سے 27 رمیدی رکہاایب 
اس کے پہلے حصے میں پغتائی خاند ن کی تاریچ ہے 
خان تغاق تیور کی تحت لثٹمی رےمْ۷ء) سے الاکن 
تقریباً ہن ۱١ء‏ تک ۔ دوسرے حصے میں اس نۓ اپنے 
ة7 9ٰ"ٴ" 70 
,کتاب کو اس کی ادبی حیثیت سے سراہا ے ۔ اس کتاب 
کو خاصی متبولیت حاصل ہوئی ۔ بعد _کے تمام مؤرخین ٤‏ 
نون تا ہی ٹراکسٹاق 'اذر سولہوین دی غیوی 
کے واتعات پر بحث کی ے ء اور جغرافیہ نویسوں تۓے 
اییے سند کے طور پر استعال کیا ے ۔ روس میں اس 

کاب رک اجمے عامن اضابات غائع ہو ہت ۔ 


720078۳ 


و منھم المغنیون 
حائظ بصیں است ۔ باتناق.مثل وی پیش از وی نبودہ است چئان استاع 
افتاذھ اىت:که در فصل بہاری در باغچد شعر می خواندہ طیور مثل بلبل و 
فاختہ و صعوہ بر گرد او جمع شدہ اند و در سرکتف او لشُستہ ۔ 
حافظ حسن علی 
شاگرد وی است آواز زیری داشت در غایت لطافت 'پر لرکیب و 
“پر تحریر می خواند ۔ 
خواجہ عبداللہ مروارید 


اگرچن از روی مولویت در سلک تذکرۂ موا ی م۔ذکور می شدودر 
شعر در جنب ٭لالی و اھلی و در تعلیق سر دفتر مر حی و ملا درویش و 
در نسخ تعلیق بعد از سلطان د نور وی را می بایست نوشت ۔ درآن فنون 
سی بدل نبود اىا در قانون عدیل ندارد ۔ گرفت اختراع ویست -قانون در 
قدع سازی لبود است کہ باوجود ساز ھای دیگر طیع را بوی میل شود 
زیرا کہ سازی است در غایت خشکی اما وی را چنان ساختہ است کہ 
باوجود قانون خواجہ عبداللہ ساز دیگر را طبیعت رغبت نمی مماید ۔ چون 
وی درین فن استاد است و از جملہ فضلیت وی این راجح است فلا جرم 
سر دفتر این طایفہ شدہ است ۔ 

اآستاد سید احەد غجقی و مطہر عودی ماعران اند اما استاد قل مد 
هر دو را از غر دو گذرانیدہ است و پیش روما عربی نظیں دارد ۔ 

اماد عَتزافال بلاق 

وی یز در فن خود استاد است ء آن نوع کہ پیش از وی مثل وی 

نبودہ اص ۔ 


یل 
استاد شیخی نائی 
اس کھ جمیع سازعا را از جەیع استادان بہقر نواختہ است ۔ چون 
فی فن وی است بآن سشہور شدہ است ۔ وھم چنبن اهەل فضل و صناع و 
محترفہ والا نظران و ىى عدیلان بودہ اند کہ شڑح تامی ' ایشان تعہمر ظاعر 
دازد ۔ حامی احل فضل و ھٹر کہ در خراسان بُودند ہم تزبہت :و بسعی 


نعر علی شبر ہؤدہ است:۔ 


اعد 


اور ان مغیٹرں میں سے 

ایک حائظ بصیں ہے ۔ سب مانتے ہیاہکد اس سے پہلے اس جیسا کوئی 
نہیں ہوا ۔ سننے میں آیا ے کہ ایک موقع پر فصل ہبہاری میں وہ:ایک باغیچے 
کے اندرکوئی نغعہ کا رہا تھا ء,اس کی تائثیر سے کئی پرندے (بلبل ء فاختہ 
اور ممولا وغیرہ) نہ صرف اس کے اردگرد جمع ہو گئۓے بلکہ اس کے شانوں 
پر بیٹھ گئے ۔ حافظٴ حسن علی اس کا شاگرد تھا - اس ک آوازمیں نزاکت 
تھی اور لطافت“ کے ساتھ لفظوں کو خوب ملا کر کاتا اور یوں کہ صاف 
سمجھ میں آ سکے ۔ 

خواجہ عبداللہ مےوارید 

مولویت کے لحاظ سے تو اس کا نام موا ی کے تذکرے میں آنا 
چاہے ۔ اور شعر میں بَلالٰ اور اہلی کے پہلو بہ پہلو اور خط تعلیق میں 
مر جی اور ملا درویش کے سرگزوہ کے طور پر جبکہ خط لستعلیق میں 
سلطان مد نور کے بعد اسی کا نام لکھا جا سکتا ے ۔ ان فنوں میں وہ ے سثل 
تو نہ تھا تاہم ٭سر منڈل بجاۓ میں اپنی مثال نہ رکھتا تھا ۔-کرفت اسی کی امجاد 
ے ۔ قدیم میں سرمنڈل کوئی ایسا ساز نہیں تھا کہ دوسرے سازوں کے 
ہوے ہوۓ طبیعت اس کی طرف راغب ہوق ۔ کیونکہ بڑا خشک سازے ۔ 
لیکن اس ۓ اسے کچھ اس طرح بنا دیا ے کہ خواجہ عبداللہ کے سرمنڈل کی 
موجودگی میں کسی اور ساز کی طرف طبیعت مائل ہی نہیں ہوقی ۔ چونکہ 
وہ اس فن ہیں استاد ے اور اس کی یں فض لت اس کی ۵یگر فضیلتوں پر 
فائق ہے ! اسی لھے وہ ا سگروہ کا سر کردہ شار ہوا ے ۔ 

استاد سید احمد سارنگی نواز اور مطہر بربط نواز بھی ماہر ہیں لیکن 
استاد قل چد دونوں ساز مجاۓ ہیں ان دونوں ہے بڑھ کر ہے اور 
پیش رووں میں بھی نظیں نہیں رکھتا ۔ 


۳۴“ 
استاد حیدر شاہ الغوزہ لواز 

۵ ۰ "۶" ٹک 

کوئی نہیں ہوا 
امناداشیخ ۓ لواز 

یہ تمام سازوں کو سب استادوں ہے بہتر مجاے والااے ۔ چولکہ 

ے“ اس کا فن ے اس لیے اس ام سے مشہور ہوا ۔ اسی طرح دیگربڑے 
بڑے بلند نظر اور نامور اہل فضل ء اہل صنعت اور اہل حرفت ہو گذرے 
ہیں کہ جن کی فثال نہیں ماتی اور جن کا ذکر خاصا تفصیل طاب ہے ۔ 
ہاں خراسان می جس قدر بھی اہل فضل و ہر ہوۓ ہیں سب مر علىی شیر 
کی تربیت اور سعی کے نتیجے میں اس مقام پر پہنچے ہیں ۔ 


٭ ‏ ۔٭ا 


ابوالفضل 


مطبوعہ نولکشور پریس ۔ لکھنؤ ۹ع 
جلد سوم 


شیخ مبارک کا بیٹا ء نابنہٴ روزگار اور درہار اکبری 
کے نورتتوں میں سے تھا ۔ ۵۵۱/۹۵۸ ؛ میں پیدا ہوا ۔ 
والد سے تعلمِ و تربیت حاصل ک ۔ اپنی ذہانت و 
فطانت کے سہب ۱۵۰۰۸۱ میں اپنے بڑے بھائی 
فیضی کی وساطت سے شاہی دربار میں پہنچا - اہل قلم 
بھی تھا اور اہل شمشیر بھی ۔ کئی ایک مہات میں 
شریک ہوا ۔ چار ہزاری کے منصب اور پھر وزارت 
عظ ی کے عہدہ پر فائز ہوا ۔ دکن کی سہم سے واپسی 
کے موقع پر ء بقول فرشتہ ؛ راستے میں ڈاکووں کے 
ہاتھوں مارا گیا۔ لیکن یہ بھ یکہا جاتا ‏ ےکہ جہانگیر 
یر ال وت شہرادہ لم تھا اس اش خہال نے 
موا ڈالا کہ وہ اکر کے سامے اس کی غیبت کرتا 
تھا ۔ یہ واقعہ م ربیعالاول ۲۲/٠‏ اتی 
کو پیش آیا ۔ کئٔی ایک تصائیف اس ہے یادگار ہیں ۔ 
7 ا سی کن ئک 
ے۔ یہکتاب بڑی محنت و کاوش سے لکھی کئی ے ۔ 
اور ایک لحاظ ہے اس وقت کے پر صغبر پاک و ہند 


لغت 

کے علمی ؛ خالگ ؛ مذہہیٰ ؛ معاشرق ؛ مل ؛ صنعتی ؛ 
زراعتی اور اقتصادی حالات و واقعات کا آئنس ے ۔ 
اس کی ۔بدولت مغلیہ بادشاہوں کے سنہری دور کے 
بختلف پہلو بڑے وافح اور روشن ہوگۓے ہیں ۔ 


آئینِ اکبری ۔ نولکشور ۔ جلد سوم 

سنگیت بفتح سبن و نون خنی و کسر کاف فارسی و سکون یيای , 
حتانی و فتح تای نوتانی دانش گوناگون ئۂمد و .۔از و روش رقص و جزآن و 
مطالب آئزا در ہنت ادہیایٰ برگذازند ء تخست : 

سرادہیای بضم سین و را بیان آواز ء آنرا بر دو گونہ شمرند : 

الاہت بفتح ہمزہ و نون و الف و فتح ہا و تای فوقانی ؛ آوای بی ہب 
آنرا یکی و قدیج انکارند ؤ آدمی ہر گاہ دو سوراخ گوش را بانگشت نر بربندد 
صدای دریابد او زا آن نام باشد و بر دانند و چون این ٹمناسایٰ خو گزدد و 
بی میابخی ہر شنود مکت روی دہد ۔ 

آہت ہمزہ و الف و فتح ہا وتای فوقانی ء آوازی کہ ہہب پدید آید 
آنرا بسان کوبائی عرض ہوا بندارند و از کوفتن و کندن هیدائیگیرد ء چنان 
بزسرآیند در ہر یی ازاشکم و کلوٴو تازک بس و دو رگ نہادۂ دست قدرت 
است از ناف سر آغاز چالش باد شود و باندازۂ سختی و سستی برخوردن 
آواز بر خیزد گویند در پنجم و ششم و ہیزدہم و نوزدہم نرسد و آن 
ہیزدہ را ہفت لخت ساختہ .ہدین تفصیل : 

مرج بفتح سین و سکون را وجم ؛ آنرا از آواز طاؤس برداشتہ اند از 
چہارم رگ پدید آید ء 

رکبە بکسر را و سکون کاف و پای خی و تح با و ہای غئی ء آترا 
اژ آواز پہیہہ ہگ فتا اند۔ جانورزست سار واسا در موم 'بازش بٹالہ دز آید 
و این از ہنم 'تا دہم رسد ۔ 

کالدہار بکاف فارسی و الف و نون خی و دال و بای خنی و الف و 
سکونِ راو آنرا از فنان بزیز داشتہ اند از دہم ٹا سیزدہم رفتار او اشد 


("|۸ 

ملہم بنتح سم و کسر دال مشدد و ہای خنی و مم آنرا از صورت 
کانگ بر شناختہ اند از ۔مزدہم تا شائزدہم رؤد : 

پنچم پنتح بای فارسی و نون خفی و کسر جم فارسی و سکون مم از 
زمزمہٴ کوئل برداشتہ اند و آن پرندہ ایست سید فام سرخ چشم خوثن| 
خوشگو ء دم او درازتر از سار و از ہفتدہم انتظام گیرد 

دہیوت بفتح دال و ہای خفی و سکون یای تمتانی و فتح واو و تای 
فوقانی آواز وزق از ہش تا بست و دوم خرامش کند 

نکمپاد بکسر نون و فتح کاف و ہای خنی و الف و سکون دال از 
خروش فیل یر گرفتہ اند ء إِز بست و دوم تا بست و سوم ء قسم دیگر این 
و ہر ہفت 'سر را سر آغاز از ہر سہ قسم شود پس نکہاد در مرتبمٴ سوم از 
وت و دو بزاکدرداو پر اع :کر مت ہر ران فراہم آید آنرا 

سنپورن کویند ء بنتح سین و نون خنی و ضم بای فارسی و سکون واو و 
فتح را و سکون ؛ ون و اگر شش باشد اول ناگزیر آنرا 

کاڈو نامند بفتح کاف و پای خفی و الف و فتح دال ہندی و سکون 
واو و خداوند پنچ را 

اوڈپ خوائند بنتح ہمزہ و سکون واووفتح دال ہندی و سکون 
با و نخست درو ناگزیر و ہیچ نغع کمتر ازین سرانجام نیابد لیکن در تان 
کہ اوای است خاص از دو ہم ہستی پذیرد دوم 

راگ بہیکای دہیای ہر او الف و فتح کاف فارسی و کسر ہر دو با و 
سکون يای تمتانی و کاف و الف و کسر یای تھتانی در رنکا رنگ مقام و 
شعبہ سر آغاز از سہادیو و پاربتی دانند ء تخستین را پنج وہن بود و از ہر یک 
نغمه پدید آید بدین تفصیل : 

سربراک بکسر سین و را و سکون یای تحتاى و را و الف و کاف فارسی 

پسنت بنتح با و سین و نون خنی و تای فوتقانی 


ا 

ہپیرون بنتح با و ہای خفی و سکون یای تمتانی و فتح را و واوو نون 

پنچم بای فارسی و نون خفی و نتح جم فارسی و مم 

میکہں بکسر محہول ہم و سکون یای تتانی و کاف فارسی و ہای خقی 

لٹ لراین بغتح نون و سکون تای فوتانی ہندی وفتح نون ورا و 
آلف و کسر یای تھتانی و فتح ون از پاربتی بر سرایند و این ہر شش لغم 
را بہ ہندی زبان 

راگ کوبند برا و الف و کاف فارسی و اصل انگارند و پرکدام را 
فراوان شاخ و شش زبان زد روزکارء سریراگ را سنپورن دانند درینجا رکہبہ 
تا ہشتم آید و پس او کاندہار تا دہم و مدہم از سیزد ہم در نگذرد دہھوت 
تا بست و یکم رود و نکہاد ہم یک برود و ہمچنین در ہمیق ساتب 
دگ رگونگی رود ۔ ضست را : : 

مالوی ء یمم و الف و فح لام وکسر واو و سکون یای تمتانی 

تروونی بکسر تای فوقانی و ضم راو سکون واو فتح دیگر و کسر 
نون و سکون یای انی 

کمدازی یکسر ےہول کاف و سکون یای تتانی و دال و الف و کسر 
را و سکون یای تمتانی 

گوری بفتح کاف فارسی و سکون واو وکسر راو سکون یای تح :انی 

مده مادوی بنتح ہم و کسر دال مثشدد و پای غفی و مع والفو 
فتح دال و کسر واو و سکون یای ترتانی 

ہہاری ء بکسر با و ہا و الف و کسر را و سکون یای تحتانی ۔دوم را 

دیسی ء بکسر دال و سکون یای تھتانی و کسر سین و سکون یای تمتانی 

دیوگری بکسر جہول دال و سکون یای تحتانی و فتح واو و کسر کاف 
فارسی و را و سکون یای تمتانی 

پنراٹی بنتح نا و سکوت یایى تحتانی و را الف و کسر .تای فوقانی 


ہندی و سکرن یای تمتانی 

ٹوڈی بضم حہول تای فوقانی ہندی و سکون واو وکسر دال ہندی و 
سکون یای تمتانی 

للتا بدو لام ء مخستین مفتوح و دوم سکسور و تای فوقانی و الف 

ہنڈول بکسر ہاو لون خفی و ضم محہول دال ہندی و سکون واو و 
کسر لام سوم را: 

مدہ ہاد بنتح مم و کسر دال سشدد و ھای خی و الف و مم و فتح دال 

پہیروی بفتح با و ہای خنی و سکون یای تحتانی و فٹح را وکسر وادو 
سکون یای :نی 

بنگالی ابنٹم ہا رو تون عنی و کاف فارمیٰ و الف او کس لام وسکون 
یای تحتانی 

براٹکا بفتح با و راو الف و فتح تای فوقاى ہندی وکا و الف 

سندوی بکمر سین و سکون نون و فتح دال و کسر واو و سکون 
یای تمتانی 

پٹرگیا بضم بای فارسی و فتح نون و سکون را و کس کٔف فارسی و 
یایٰ تحتانی و الف ء.چہارم زا٤‏ 

پہہاس بدو با تخستین سک۔ور دوم منتوح و ہای غنی و الف و فتح سن 

ہھوپا لی بضم محہول با و ہای خی و سکون واو و بای فارسی و الف و 
کسر لام و سکون یای تتانی 

کالرا باف و الف و فتح نون و را و الگ 

ہڈہنسکا بفتح ہاو سکون دال ہندی و فتح ہا و نون فی و فتح سن و 
کاف و الف 

مالسری مم و الف و سکون لام و کسر سین و را و سکون یای تحتانی 


۴۴ 

پلہ ىنجری بنتح بای نارسی و سکون دال ہنی و ہای غفی و فتم 
میم و لون خنی و فتح جم وکبسر را و سکون یای تتانی ؛ پنجم را : 

ملار بفتح مم و لام و الف و سکون را 

سورٹہی ہضم ہجہول سین و سکون واو و را و کسر تای فوتانی ہندی و 
ہای خفی و سکون ای قتانی 

اساوری ہہمزہ و الف و سن و الف و تح واو وکسر راو سکون یای 
تحتانی 

کیسکی بفتح کاف و سکون یای تحتانی و ضم سین و کسر کاف و 
سکون یای تمتانی 

گندہاری بفتح کاف فارسی و نون خنی و نتح دال و پای غنی و الف و 
کسر را و سکون یای تحتانی 

پرستگاری بفتح ہا و سکون را و کسر سین و نون خفی وکاف فارسی و 
ات وا: کسر را و سکون پای تحتانی ششم را 

کاسودی بکاف و الف و ضم جہول مم و سکون واو و کسر دال و 
سکون یای تمتائی 

کئلھانِ بفتح کاف و کسر لام سشدد و یای تمتانی و الف و سکون نون 

اپيریٰ بفتح ہمزہ و کسر ہا و سکون یای تمتانی و کسر راو سکون 
یای تتانی 

سدہ اٹ بضم سین و سکون دال مشدد و ہای غنی و نون و الف و 
فتح تای فوقانی ہندی 

سالک بسین و الف و فتح لام و سکون کاف 

نٹ ہمیر بفتح نون و سکون تای 'فوقانی ہندی و فتح ہا وکسر مم و 
سکون یای تحتانی و فتح را ۔ کروہی ہر یی را پنج پنج برگذارند و فرآوان 
دگرکونکی رود ۔ طائفہ بجای بسنت و پنجم و میگہہ 


'ٛ'‌۴ 

مالوسک مم و الف و سکون لام و ٹم مہول کاف و سکون واو و 
فتح سین و کاف و 

پنڈول بکسر ہا و نون خئی و ضم حہول دال ہندی و سکون واو و لام ؛ 

دیپک بکسر دال و سکون یای تحتانی و فتح بای فارسی و سکون کاف 
ہر سرایند برای ہر شش پنج پنج فرع برگویند ۔ لختی دران اختلاف رود و 
برخی بجای دوم و سوم و چہارم و پنجم سدہ بیرون بضم سن و فتح دال و 
ہای خفی و ہنڈول و دیسکار بکسر مجہول دال و سکون پای تحتانی و سین و 
کاف و الف و را و سدہ اٹ بر خوائند و ہر ضرب را دو گونہ غمارند یک را 

مارگ ناسند یم و الف و فتح را و سکون کاف فارسیگذار دہ دیوتھا و 
رکہبران بر شمرند و از پیج بوم درو دگرگونگی رود و مہین نغمہ شارند۔ 
شناسندکان آن در دیار دکن فراوان و آن شش را ہا بسیاری ازین پندارند 
لختی ازان برمیگذارد 

سورج پرکاس بضم محہول سبن و سکون واووفتح راو جم و فتح 
بای فارسی و سکون را و کاف و الف و سکون سن 

پنچ تالیسر بنتح بای فارسی و نون خنی و سکون جم و تای فوقانی و 
الف و کسر جہول لام و سکون یای تھتانی و ضم سین و سکون را 

سربتو بہدر بنتح سین و سکون را و فتح با و ضم محہول تای فوقانی و 
سکون واو و فتح با و ہای غنی و سکون دال وفتح راو 

چندر پرکاس بنتح جم فارسی و نون خنی و سکون دال و فتح را 

راگ کدم برا و الف و سکون کاف نارسی و فتح کاف و دال و سکون مم 

جوا بضم جم و بای خفی و سکون واوومم وراو الف 

سرورتنی بضم سین و سکون راو فتح واو و سکون را و فتح تای 
فوقانی و کسر نون و سکون یای تمتانی ۔ دوم را ؛ 

دیسی گویند ؛ بکسر دال و سکون یای تحتانی .و کسر مین و سکون یای 


۶۴ 

تمتانی و آن ئەمہ ایست خاص یکجا چنانھہ سرائیدن 

دہرپد بضم دال و ہای خفی و سکون را و فتح بای فارسی و سکون 
دال ۔ در دارالخلاف آ گرہ و گوالیار و بازی و آن نواحی بیشتر درین دیار 
نغمطٴ بزرگ سرائیدے چون مانسنگہ راجہٴ کوالیار کامروا شد بدستیاری 
نایک مخشو و جہو و بہنو رکہ از نادرہ کاران روزکار بودند طرز عالم پسند 
خاص گزین بر آورد ۔ چون او در گذشتِ خۂو و مہو را در دولت سلطان 
بہادر گجراتی روز بازار دیگر شد و آن روش برفراز روای ؛_آمد دہرپد فراہم 
آمدہ از چہار فقرہ مسبحع و برابری الفاظ و حروف دران ناگزیر بود درو 
نبرنی عشق و شکرف کاری دل گذارش یاہد و آنچہ در دکن گویند بزبان 
درآودی 

چند نامند بکسر جم فارسی و نون خنی و سکون دال و آن بس فترہ 
یا چہار فراہم آید:و بیشتر دران ثناگری و آنکم بزبان تلنگی وا :کر اٹک 
سرود آراید 

دہرو گویند ء بفتح دال و پای خئی و ضم را و سکون واو درانِ ناز و 
نیاز برگزارند و آنچں در بنگالہ سرایند 

پنگلا خوائند بفتح با و نون خفی و ضم کاف فارسی و لام و الف و 
آنرا در جونپور نغعہ آرایند 

چنکلا گویند بضم جم فارسی و سکون تای فوقانی ہندی و کاف و 
لام و الف و آنچہ در دہلی بنوا در آرند قول و ترائه نامند و آن روشی است 
کہ امیر خسرو دہلوی ہہمزبانی امت و نتار بروی کار آورد و از صوت و 
نقش فارسی و ہندی ہرگرفتہ عشرت افزای شد ۔ و آنچہ در مرا بسرود در آرند 

بشن پدہ بکسر با و سکون ین منقوط و نون و فتح بای فارسی و 
سکون ٭ال ۔ فقرات او چہار شش ہشت باشد و درآنْ کشن را برستایند 
آنپہ در سند ہر خوائند کا نام ابد درو بسا افمون مھر و عبت ۔ و انیم 


"٣ 

بزبان ترہٹ ا 
لہچاری بفتح لام و سکون ہا و جم فارسی و الف و گسر را و سکون 
یای تمتانی و آن گزاردہ بدیاپت از سوزش عشق برسراید و آنچہ در لہاور و 
نواےۓٰ آن سرایند 

چہند گویند بنتح چچ فارسی و بائ خی و لوت خی وندال دو اڑا 
کہ دز گجرات بنوا در آرند ا 

جکری نامند بفتج جم و سکون کاف و کسر را و سکون یای تھتانی و 
آنچہ در رزم آرائی و ستایش کند او را 

کرک بفتح کاف و سکون را و فتح کاف و پای نی آنرا ساورہگویند و 
آن یز از چار و شش و ہشت فراہم شود و بگونا گون زبان بر سرایند و 
جز آنچہ کذارش یافت فراوان طرز دیگر سامعہ افروز چون : 

سارنگ بسین و الف و فتح راو نون غخنی و سکون کاف فارسی و 

پوربی بضم بای فارسی و سکون واو و را وکسر با و سیکون یای تمتانی 

دہناسری بنتح دال وہای خفی و لون و الف و فتح سین وکسر راو 


سکون یای تمتای 

وام کلی برا و الف و سکون ہم و فتح کاف و کسز لام او سکون 
پای قمتانی 

کرائی بضم کاف و را و الف وکسر ہمزہ و سکون یيای تتاتیق خدیو 
عالم آلرا 


سکھرائی برگورد ہضم سین ,و سکون کاف فارسئ و ہایٰ خی و او 
آلف و کسر ہمزہ و سکون یای تحتانی 

سوہو بضم سین و سکون واو و نم حہول ہا و سکون واو 

دیسکال بکسر دال و سکون یای تمتانی و سن و کاف و الف و لام وھ 

دیساک بفتح دال و سکون یای تمتانی و سبن و الف و کاف۔ سوم 


۲۵۱۹م۴) 

پرکبرنکا ادہیای بفتح بای فارسی و را و کسر کاف و سکون یای 
تمتانی و فتح را و نون و کاف و الف در چکونگق 

الاپ بنتح ہمزہ و لام و الف و بای فارسی ئثر خوانی 'باشد و آن 
بر دد گونہ بود یی راگ الاپ تان آن نفەہ کہ بزبان روزار او را تصرف 
گویند درو باشد دیگر روپ الاپ تانہای منلوم کہ نازش گفتن آن وارد 
دراو برگزارند چہارم : 

پربندہ ادریای بنتح بای فارسی و راو با و نون غنی و فتح دال و ہای 
خفی در روش بستن 

گیت بکسر کاف فارسی و سکون یای تمتانی و تای فوقانی منظومیٰ 
است کہ در نغمہ سرایند از شش چیز فراہم آید : 

ہرد بکسر با و فتح را و دال ستایشق 

پد بنفتح بای فارسی و سکون دال 7 نام نمدوح 

تنا بکسر تای فوقانی و نون و الپ ؛ آئین تن تنا گنتن و نقرات وا کردن 

پاٹ بہای فارسی و الف و تای فوتانی ہندی تن تنانا نا است از 
حرف تا بست حرف خصوص 7 کیب یابد ہنا مثاہہ نقرات را بد است 

تال بتای فوقانی و الف و فتح لام و آنرا رٹ ریا لگن برششِ 
باشد آنرا ء 

میدنی گویند بکسر مجہول مم و سکون یای تمتانی و فتح دال ‏ وکسر 
نون و یای تمتانی و اگریکی نباشد 

آلندنی گویند ہم زہ و الف ٴو فتح تن :و نون غنی و فتح دالۃ و کر 
نون و سکون یای تمتانی و اگر دو نبود 

دیہیٰ گوینڈ بکسنر دال و سکون پای عتاق او فتح بائ قارنی و کر 
نون و سکون یای تھتانی و اگر سہ ثباشد 


(۶۴۰ 

بہاونی خوائند ہفتح با و پای خنی و الف و فتح واو و کسر نون و 
سکون یای تمتانی و اگز چہار نبود 

تارا ولی اہند بتای وتانی و الف و را و الف وفتح واو وکسرلام و 
سکون یای تحتانی وی دو چہرہ برلیٹروزد و ہر چہار ادہیای از ینگ 
سرشت ٤‏ پنجم 

تال ادہیای بتای فوتانی و الف و لام دران چونی و چندیق ضرب 
گذارش یاہد ء شم 

وادیا ادہیای بواو و الف و کسر دال مشدد و یای تحتانی والف در 
اتب سازہا و آن بر چنہار گونہ بود : 

قت ہو تای فوتانی ء اول مفتوح و انی ساکن آنچہ بتار نواختہ شود 

تبت بکسر تا پوست گرفتہ بنوا دارند 

کہن بنتح کاف فارسی و ہای عنی و سکون نون آنکہ بسخت پیو۔ٹن 
دو صلب آواز دہد 

سکہر بضم سین و کسر کاف و ہای خغنی و سکون را آنچں بنفس 
برسرایند و ہر کدام را فراوان اقسام ء چندی ازآن ہرمیگذارد ء از تحستین قسم 

جٹتو بنتح جم و ون خنی و فتح تای فوقانی و را چوی را بدرازی 
یک گز تی میان سازند و بر دو سر دو لید دو کدو پیوندند ؛ بالا سو 
شائزدہ چوب پارہ بازگذارند و پنج تار آہنی از فراز آن گذاردہ بہر دو طرف 
استوار سازند و مدار پستی وھایاسی و فو کنئق اہنکت بر گرداندن 
چوب پارہا گراید 

ہین بکسر با و سکون يای تٹای:و نون :ء جنٹر آسا لیکن سا تار دارذ 

کر بکسر کاف و فتح نون مشدد و سکون را ء بین مانا لیکن چوہش 
لخی دراز تر و سہ کدو و دو تار 


سربین بنتح سین و سکون را ب۔ان بین است لیکن چوب پارہا دارد 


۳۴ 

البرقی بنتح ہمزہ و نون غفی و سکون با و کسر راو تای وقانی و 
سکون بای تحتانی چوب آن از سربین خرد:غرد ترکدوئی بجانب بالا و یکتار 
آہنبن و ہمگ پردہہا بی تغبر درو نواغتہ شود ء 

رباب شش تار رودہ بران بندند و بعضی دوازدہ و برغی ہیژدہ 

سرمنڈل پنتح مین و سکون زا و فتج ہم و نون ختی و فتح دال 
ہندی و سکون لام ء قانرن آسا ء ب۔ت و یکتار دارد بعضی از آہن و برغی از 
بریچ ۔ و طائنہ از :ود 

سارنگی بسین و الف و فتح راو ون خنی و کسرکاف فارسی و سکون 
بای تحۃتی ء خرد تر۔از رباب ء ی۔۔ان غجک برنوازند 

پناک بکسر بای فارسی و نون و الف و کاف آنرا 

سربتان ہم گویند بضم سین و سکون را و فتح با و گای فوقانی و الف و 
نون چوبکی بدرازی کان لختی خم دادہ زہی از رودہ برآن بندند و دو 
کاسہٴ چون سرلگون بر دو نارف او گڈارند:ؤ آٹرا غجک آسا بنوا در آرند 
لیکن بدسک چپ خرد کدوئی برگبرند و در نوازش بکار دازند 

ادہوٹی بذتح ہمزہ و دال و ہای خفی و سکون واو و کسر تای فوقانی 
ہندی و سکون یای تحتانی یک کدو و دوتار 

کنگرہ بکسز اف و نون خفی و فتح 2ف فارسی و را و بای مکتوب 
بین آسا ء لیکن دو تاز رودہ دارد و ک:وہا خردتر ۔ قسم دوم : : 

پکہاوج بفتح بای نارسی و کاف و ہای خنی و الف و عم واو و سکون 
جم سطنری چو را اہلیلجی 'شکل ار سازند و میان تھی گردانند درازی یک 
کز واپر یں تار اگر بائہ آنرا در بف لگ تڈ انگثتان ہردو دست پہمرسد و 
سرہای آن اڑ سرکوزہ لختّی فراخ تر ء آنرا نپوست در گمرند و در اطراف آن 
دوالہای چرم ائداختہ سائند تقار برکمند و چہار چوب پارہ از یک دست 


کوتاہ 3ن ڈرکرڈ سر چپ بگزازند پستی و بلندیٰ آپنگ پر پنج دادن آن 


۶۴۸ 

اوج ہہمزہ و الف و ضم واو و سکون جم از چوں میان تھی برسازلد 
کوئی دو خرد طبل باز از پایان ہہم بیوستہ و ہر دو رویہ پوست درگیرندو 
نات 'استوار: کردائید 

دہل و آن معروف ۔ ٹہدہ بنتح دال ہندی و ہای غنی و فتح دال ۔شدد 
ہندی۔ و ہای خنی و آن دہل,:مانا لیکن :زغایت خرد 

اردپاوج بفتح ہمزہ و سکون را و دال و ہای غنی و الف و فح واوٴو 
سکون جم یع اوج 

ذف مشہور ۔ خنجرق بنتح حای منقوط و ون خی و فتحٌ جم وکسر 
ر و سکون یای تتانی غردٴئی است جلژجل دار برابڑ مر کوڑہ اد 

قسم سوم تال بتا و الف و لام جنتی از روی بازند بسان پیالہ پہن 
لی کشادہ 

کٹھہ قال بنتح کاف و سکون تایٰ فوقانی ہندی و ہای خفی و تای فوقانیو 
الف و سکون لام خورد ماہی آسا چہار تاز چوبین و سنگین بر سازند تھی 
کوزہ ۔ قسم چہارم سہنا بنارسی سرناگویند 

سمک دونی پارہ بتاعدہ سوراخہا دارد بدو پیوندند و فارسی زبان نی 
انبان خوائند 

لی بضم مم و سکون را و کسر لام و سکون یای ٹانی نی آسا 

اپنک بضم ہمزہ و فتح بای فارسی و نون خفی و سکون کاف نی است 
سیالہٴ خالی بدرازی یک گز درمیائه آن بالا سو سوراغییٰ کتند و درآن 
باریک نی بر گذارند 

ہنتم نرتیا ادہیای بکسر نون و سکون راو کسر تای فوقانی و پای 
تحتانی :و الف 


۴۹ 
در چندی و.چگولی رتص ۔ 


شارہ نع سرابان 


چون لختی از نغعۂ و ساز گذارش یافت اندک از گروہ خوائندگان می سراید 
نٹ قدع را کہ در ہیچ سرایندکان ‏ وم دگرگونگی نشود 

پیکار گویند بنتح با و سکون یای تتانی و کاف و الف و راو آموزندگان 
این طرژ را 

دمپکار خوائند ۔بنٹح سبن و ہا و کاف و الف و را 

کلا آنت بنتح کاف و لام و الف و فتح ہمزہ و نون خئی و تای فوقانی و 
زبان زد روزکار بجای ہمزہ واو و بیشتر دہرپد سرایند 

اہی بنتح دال 'ہندی و ہای خنی والف و کسر دال ہندی و 
پا و سکون یای تمتانی نع سازان پنجاب سَاز ڈہدہ و کنکرہ را بنوا دارند 
بیمتری در رزنگاہ ستایش راد مدان بز گؤیٹذ او غزضہٴ پیکار را گرمی 

قؤال ازین گروہ اند لیکن بیشتر طرز دہلی سرایند و بدان روش قارعی 
شعر ہر خوائند 

پرکیں بضم ہا و سکون را و کسر کاف و فتح یایٰ تحتانی و پای مکتوب 
س‌دان ساز ہرک کہ اوج کویند نوازند و زان تال نگاہ دارند و ختیاإگری 
نیز اہی دی باستان ھا آع جال کڑاکہ سرایعیغ :و۷ کون :ہ ہوید ؤابد وا ؤ 
بسماری زنان این گروہ را نکو روی پغرایهٴ ہخر پردازی گردد 

دف زن بیشتر زنان ڈہاڑہنی دف و دہل نوازند و دہرپد و سوہ کہ 
برای خدائی و ةولد نقش بندند باآئین شائستہ خوائند بیشتر در نحافل عورات 
حاضر شدی و اسوز در مالیں سر‌دان نغمہ سرائی کنند 


سیزدہ تا ی ے‌دان ایشان دفہای بزرگ باخود دارند و زنان عیزدہ تال 


رت 

بیک زدن بآوا در آرند دو بربند پر دو دست و دو بربند آریم دو بربندکتف 
دو بر ہر دو شال و یک برسینہ و دو دو بانگشتان دو دست ببشتر در دیار 
گجرات و مالوہ باشند 

لٹوہ بنتح نون و سکون تای فوقانی ہندی و فتح واو و ہای مکتوب 
شگرف رتاصی ممایند و کونا گون اصول آوراد و نغمہ سرایند پکہاوج و رباب و 
تال نوازند 

کبرقنیم بکسر کاف و سکون یای تحتانی و را و لتح تای فوقانی و 
سکون نون و فتح یای تمتانی و ہای مکتوب زنار دارند و ساز اینان چون 
پیشینیان بود و سادہ رویان را لباس زنان پوشائیدہ بہ بازی در آورند ستایش 
کشن و نشست و خاست او را برگذارند 

بھگتیں بفتح با و ہای خفی و فتح کاف فارسی و کسر تای فوقانی و فتح 
ای ترتانی و پای مکتوب رود اینان بسان گذشتہ لیکن بصورت گوناگون 
دم بر آرایند و شکرف تقلیدہا بروی کار آید و بشب بنکامہ آرایند 

بہنویں ہفتح با و ہای خفی و ون خنی و فتح واو و یای تمتانی مشدد و 
ہای مکتوب نزدیک یہ پیشین گروہ لیکن شب و روز کار پردازی ممایند 
ور بزنھی طبق کہ بزبان ہندی تہا ی گویند نشستہ و ایستادہ گوناگون اصول 
آورند و ننعہ سرایند و شگرف کری تمایند 

بھانڈ بفتح با و ہای خفی و الف و نون پنہان و دال ہندی ء دہل و تال 
نوازند و نغعم سرایند و تقلید سردم و دیگر جانوران ممایند و رقاصی کژند و 
در اصول ہم اعضا در جنبش دارند و آب از راہ بینی بدہن فرستند و 
آہٹین سیخ از دہن بشکم درکنند و چند دائہ غله را فرو برند و یکیک را 
برون آورند و دھگر شگرئیہا ہر سازند 

کنجری بنتح کاف و نون خفی و فتنح جم و کسر را و سکون یاى 
تحتانی سردان پکہاوج و رباب و تال نوازند و زنان نف سرایند و رقصں 


“۱ 

کنند كتاق خدیو آن را کنچنی برخواند بفاح کاف و اون خفی و سکون جم 
فارسی و کسر ون و سکون یای ترتانی 

لٹ بفتح ون و سکون تای فوقانی ہندی دہل و تال بنواڑۂ۔و رسن بازی 
کنند و شگرف سعلفہا زنند 

بہروں بفتح ہا و ہای غفی و نم را و سکون واو و کسر بای فارسی و 
سکون یای تمتانی روزائه بصو تھا برآرایند چتانچہ بزمانہ پیک ر کہن سال 
پر آید ٴو خرد ہژزوہان دور یاب را در غلط اندازند 

ہازیگر یہ تیز دستی شگنت کارہا ہدید آرد و بہ نبروی اسون بینش 
را دگرگون گرداند چنانچہ گران سنگی بر دوش او بینند یا چنان نگرند کہ 
یی را بند بند ماختہ و باز عال یابند و شگری این داستان بگڈارش ‏ در 
نگنجد و ہر یک بط ز غاص لغمد پر سرایند 


۴د عد +٭ 


اقئباس از آلین اکہری جلد سوم تصنیف علامہ ابوالفضل ء ترجمہ مولوی 
چد فدا علی صاحب طالب ء جامع عث|نی سرکار عا ی حیدر آباد دِکن ء 
سنہ ن۳ ہم رم۳ قەم ۹۳۸۔ص ۵ح تا ہم 
سنگیت 
(بہ نتح سین و لون خنی و کسر کاف فارسی و سکون یا و فتح تاے 
فوقاق):بر: تنام .کے راگ اوز زاز اور اناج کے'عاریتے:اور اس کے.جمام لواحق 
یہ علم ۔متعلق ے'۔ سات,ادەیا میں ان کے سطالب بیان کے جاے ہیں ۔ 
ہوا سرادھیا ١بہ‏ ضم سین و را)یعەنی آواز کا بیان ء اس کی دو قسمیں ہیں : 
اناہت (ہہ فتح ہمزہ و نون و الب'ٴو فتح ہاو تاے نوقای)یعنی بغبر 
سہب کے آواز ۔ اس کاو ایک اوزآقذیح سمجھٹے یں ۔ٗ جب آدمی دونوں کان 
انگلیوں ہے :بند کر لیتا ے تو جو آواز.ایسی حالت میں سنتا ے اس آواز 
کا یہ نام ے اور اس کو برہ. ممجھتے :ہیں :۔ جب ۔اس کا وقوف حاصل 
ہو :جاٹا ے اور یہ آواز بئیں کسی ذریعہ یا ۔یہب کے کوئی سننے لگتا نے 
تو اس کو اکمت حاصل ہو خاق ہے 


ات '(ہتنزہ و الف :ؤ فتع. پا وا تا نوقانی) یہ وہ آواز سے جؤکنیٰ مہب 
ہے پیدا:ہوا۔ اس کو گفتکو: میں .ہوا کا باعث سمجھتے ہیں اور کسی شے 
کر صا بارۓ سے بھی یہ پیدا ہوق بے مت 
ایک اسان کے :پیٹ اور ك اور تالو میں بایٹشس رگیں صائع قتدرت نۓ 
رکھی ہیں ۔ اف ے ہوا کی)چال کی ابتد ا ہوق ے اور اس اس 
میں چتی خی یا یسی ی جاۓ اسی انہاز سے آوازاذای ے۔ کہتے ہیں 
کہ هاغخریں : چھٹی, سولبہویں: الیویں انہیں گنک ہیں اور یتیہ,اٹھارہ کے 
سات سر یں ۔ 


“۰۳ 

سرج (بں فتح مین و سکون را و جم) اور اس کو مور کی آواز سے 
لیا کیا ے.۔ یه چوتھی رگ تک پہنچتی ے ۔ 

وگہبہ (یکنز زا و سکون کف فارسیٰ و ہا خئی و قح با و ہا خنی) 
شروع ہو جاتا ے اور اس کو پیھا ک'آواز سے لیا گیا ے -.(ھیھا ایک 
جانور سارس کے مائند ہوتا ے اور موسم بارش میں بولتا ے ء اس کو 
ساتویں درجے ہے دسویں درجے تک لے جائۓ ہیں.۔ 

اندھار (بہ فتح اف فارسی و الف و نون خنی و فتح دال و ہا خفی,و 
الف و سکون را) یہ سر بکری کی آواز ہے لیا گیا ے یہ :سرا نویں سے 
قیرہویں درجہ تک جاتا ے ۔ 

مفہم ز(بب فتنح ہم و کسر دال سشدد و ہا و سکون مم) اس کو 
کلنگ سے لیا کیا ے یہ تیرہویں درجہ ہے سولہویں تک جاتا ے ۔ 

پنچم (بہ فتح با فارسی و نون خی و کسر جم فارسی و سکوم مم) 
یہ کویل کی کوک ہے لیا گھا ے -.(:کویل, ایک پرندہ نے سیاہ: انگ کا 
خوش نما اور خوش آواز اس کی دم سارس سے لمیٰ ,ہویق ے) سترہویں 
درم پر یہ سی نے تد 

دھیوت (یء بکس دال و ہا خنی و سکون یا فتح واو و.تا نوقای) 
یہ مینڈک کی آواز ے ء آٹھویں درجد نے بائیسویں درجہ تک یہ جای ے ۔ 

نکھاد (ہہ کسر نون و فتح کاف و ہا خنی و الف و سکون دال) یں 
ہاتھی کی چنگھاڑ سے لیا گیا ے د یہ ہائیسؤین درجہ ہے دوسری قسم کے 
تیسرے درجد تک جاتا ے ۔ ان سات سروں میں سے پر سر اپنے ابتدائی 
درجم ےے آخر تک تین قسم رکھتا ے ۔ پس نکھاد اپنی تیسری قسم میں 
پائیسویں درجہ سے آگے نہیں جاتا ۔ ہر اس راگ کو جو ساتوں سر نے 
ترلیب دیا جاۓء 


ض۵ 

سنہورن (یں نتح سین و نون خی و ضم با فارسی و سکون واوو 
فتح را و سکون نون ١‏ کہتے ہیں اور اگر چھ سر سے تر تیب دیا جاۓ 
جس میں ہلا سر تو لازمی ہے تو اس کو 

کھاڈو ۔ بب فتح کاف و ہا فی و الف و فتح دال ہندی و سکون واو) 
کہتے میں اور پایچ سر والے راگ کو ؛ 

اوڈب : بہ فتح ہمزہ و سکون واو و فتح دال ہندی و سکون با ) 
کہتے ہیں ۔ اس میں بھی پہلا سر لازمی ہے ؛ اور کوئٹی راگ اس ہے کم 
سر کا نہ ترتیب دیا جاتا لیکن تان جو ایک خاص قسم ک آواز ے اس 
ہیں دو سر بھی کای ہیں ۔ 

دڈوشرا راک پہینکامی ادہیای (برا و الف و فتح کاف فارسی و کسر 
ہر دوبا و سکون یا و کاف و الف و کسر یا ) مقامات اور شعبہ بیحد ہیں ۔ 
اس راگ کی ابتدا سہادیو اور پارہتی ہے سمجھتے ہیں:۔ سہادیو کے پایچ 
دہن تھے اور ہز ایک دہن سے ایک ایک راگ لکلا جس کی تفصیل یہ ے : 

سری راگ ”بس کسر سین وراو سکون یاو را و الف و کاف فارسی) 

ہسنت بب فتح ہا و سین و نون خئی و تا فوقانی) 

بھیر نو بہ فاح با و ہا خی وسکون یا فتح را و نون خی و فتح واو) 

پنچم (بباۓ فارسی و ون خئی و فتح جم فارسی و مم) 

میگھ (بکسر محہول ہم و سکون یا و کاف فارسی و ہا خفی) 

نٹ ئراین ٦یہ‏ تج لون و کون کا ہندئ و فتح نون و را و الف و 
ا ا اگ یارتی ےکنا سے ۔ 

ان چھٹوں نغہوں کو ہندی زبان میں راگ کہتۓ ہیں اوز :ان کو 
ال مار کرے ہیں ؛ ان میں ے پر ایک راگ کا بھی پٹ سی شاخی 


ہت 

ہیں ذ ہری زاگا کو:مٹہوٰرن سنجھۓض ام راگ ہیں گھبہ آٹھوین درجہ 
تک جاتا ے کاندہار دسوس + مدہم تبرہویں درجہ نے آگے نہیں جاتا ۔ دہیوؤ 
اکیسویں درجب تک ؛ نکھاد ایک ہی درجہ تک جاتا ے ۔ پس اس طرح 
ممام راگوں میں ختلف درجات کی وجہ ہے دگرگونگی پیدا ہوتی سے ۔ 

پہلے راگ کے یہ شغبہ ہیں ۔ 

مالوی (مم و الف و فتح لام و کسر واو و سکون یا) ۔ تروونی 
(بکسر تا و ضم را و سکون واو و فتح و دیگر و کسر نون و سکون یا) 

گوری (بہ فتح کاف فارسی و سکون واو و کسر را و سکون یا) 

کیداری (بسکر کاف محہول و سکون یا و دال واالف و کسررا و 
سكو:2ا) 

مدہ مادوی 'یہ فتح مم ولوکسر دللق سشدد و باخفی و ہم والٹ8و 
فتخ دال و کسر واو و سکون یا) 

پہاری (بکسر یا و ہا و الف و کسر را و سکون یا تمٛ:انی) 

دومرے راگ کے افسام : دیسی (بکسر دال و سکون یا و کسر 
سین و سکون یا) 

دیوگری (بکسر جہول دال ٴو سکون یا فتح واو و کسر کات'قارمیو 
را و سکون یا) 

پیرائی بہ فتح با و سکون یا و راو الف و کسر تا ہندی و کو تٰیا) 

ٹوڈی (بہ ضم تا ہندی و سکون واو و کسر دال ہندی و سکون یا) 

التا (اول نام مفتوح دوم مکسور و تا و الف) پندولی (بکشر ہا و 
لون خفی و غم ےہول دال و سکون واو و کسر لام و سکون یا ) 

توسرے راگ کے اقسام : 


ء۵ 
مدھاد (بہ فتح مم و کسر دال سشدد و پا خی و مم و الف و فتح دال) 
ہھیروی (فتح با و ہا خی و سکوں یا و فتح راو کسر واو وسکون یا) 
پنکالی 'بہ فتح با و نون خفی و کاف فارسی و الف واکسر''لام و 
سکون 'یا) 


برائسکا زبە فتح با و را و الف و فتح تا ہندی و کاف و الف) 

سندوی (بکسر سین و ۔سکون نون و فتح دال و کسر واو و سکون یا) 

پنرگیا (بہ ضم با فارسی و فتح نون و سکون را و کسر کا فارسی و 
ا ا ہہ 

چوتھے راگ کے اقسام : بیھاس (بدوبا نخستین مکسور و دومین مفتوح و 
پا خی و الف و سین) 

بھرپالی (بہ ضم حجہول با و ہا خنی و سکون را و با فارسی و الف و 
کسر لام و سکون یا) 

کالرا (بہ کاف و الف و فتح ون و را والف) 

پڈہنسکا (بہ فتح با و سکون دال ہندی و فتح ہا و نون خنی و فتح 
سن و کاف و الف 2 

پڈ ہمنجری (بہ فتح با فارسی و سکون دال ہندی و ہا فی و فتح 
مم و نون خی و فتح جم و کسر را و سکون یا) 

پانپویں راگ کے اقسام : ملار (ی فتح ہم و لام الف و سکون را) 

سورٹھی (بہ ضم ہول سین و سکون واو و را و کسر تا ہندی و ہا 
خفی و سکون یا) 

اماوری (بب ہمز و الف و سین والف وفتح واوو کسر راو 
سک آیا) 


۸ھ 

کیسکی 'بہ فتح کاف و سکون یا و ضم سین کسر کاف و سکون یا) 

گندپاری (بہ فتح کاف فارسی و نون :خنی و فتح دال و پا غفی و 
آلف و کسز را و سکون یا) 

برستگاری (بہ فتح ہا و سکون را و کسر سین و لون خفی و کاف 
فارسی و الف و کسر را و سکون یا) 

چھٹے راگ کے اقسام : کامودی (بد کاف و الف و ضم محہول مم و 
سکون ؤاو و کسر دال و سکون ھا ) 

کلیان (بہ فتح کاف و کسر لام سشدد و یا و الف و سکون ٹون) 

اہیری (بد فتح ہمزہ و کسر ہا و سکون یا و کسر را و سکون یا) 

سدہناٹ آبں ضم سین و سکون دال مشدد و ہا خفی و اون و الف و 
فتح تا ہندی) 

سالک زیم سین و الف و فتح لام و مکون ک5ف) 

لٹ ہمیر (بہ فتح نون و سکوؤن تا ہندی و فتح ہاو کسر مم و 
سکون یا و فتح را۔ 

ایک جاعت ان میں ہے ہر اھک کی پابچ پاچ شاغیں اور کہتے ہیں 
اور بہت کچھ ان میں دگرگوئی پیدا کرتے ہیں ۔ بعض بسنت ؛ پنچ اور 
سیگھ کے مجاۓ ء 

مالکوسک (بہ مم و الف و سکون لام و ضم جہول کاف و سکون 
واو و فتح سین و ک5اف) اور 

پنڈول (بکسر ہا و لون خنی و غم حہول دال ہندی و سکون واو و 
لام) اور 

دیھک (بکسر دال و سکون یا و فتح با فارسی و سکون کاف) کھے 


0'۹ 

ہیں ء اور ان چھٹوں میں ہے ہر ایک کے لیے پاپچ پاب شاغیں (راگنیاں) 
کہے ہیں ۔ ان ہر ایک شاخ میں کچھ کچھ اختلاف ہوتا ے اور بعفی 
اشخاص مجاۓ دوسرے اور تیسرے اور چوتھے اور ہانھویں راگ کے ؟َ 


سدہ بھیروں ۔بہ ضم سین و فتح دال مشدد و ہا خفی) اور 


ہنڈول اور دیسکار (یکسر محہول دال و سکون یا و سین و کاف و 
الف و را) اور سدہ اٹ کہتے ہیں ۔ 

اور ہر راگ دو طرح ہے گایا 'جاتا ے ‏ ایک تو مارگ 'بہ مم و الف و 
فتح را و سکون کاف فارسی) ے ۔ یہ دیوتا اور رکہیسروں کے نذر کے 
لے کایا جاتا ے ء کسی مقام پر اس کے کاے میں اختلاف نہیں ہوتا ے ۔ 
اس کو بہت مقدس راگ سمجھتے ہیں ۔ اس راگ کے جاننے والے دکن میں 
بہت :ہیں ۔ اور ان ون اک کو بت ۓ'اقظام, کے ساتو اس ہیی قاو 
کرے ہیں ء بعض ان میں کے۔یہاں پان کے جائے ہیں : 

سورج پرکاس (بہ ضم جہول. سین و سکون واو و فتح را و سکون 
جم و باے فارسی و سکون را و کاف و الف و سکون سین ) 

پنچ تالیسر (یہ فتح با فارسی و نون خفی و سکون جم و تا و الف و 
کسر حہول لام و سکون یا و ضم سبن و سکون را ) 

سرب توبہدر (بب فتح سہن و سکون راوفتح باونم حہول تا و 
سکون واو و فتح با و ہا غغی و سکون دال و فتح را) 


چندر پر کاس (یہ فتح جم فارسی و ون غفی و سکون ذال وفتح 
را و با فارسی و سکون را و کاف و الف و سکون سین) 


را کدم (برا و الف و سکون کاف فازسی و فتح :کاضف و دال و 
سکون مم) 


“0ٗ 

جھو ا (بضم جم و ہا خی و سکون واو و مم و راو الف) 

سرورقنی ( بہ ضم سین و سکون را و فتح واو و سکون را وفتح تاو 
خر نون وس وت باون 

اور دوسر ےکو دیسی (بکسر دال و سکون یا وکسر سن و سکون یا) 
کہتے ہیں ۔یم وہ نئم ے جو خاص ایک ہی جگہ کایا جاتا ے ۔ جیسا کہ 

دھرہد (بہ ضم دال و ہا خنی و سکون را و فتح پا فارسی و سکون 
دال) ۔ یہ نغمہ صرف دارالخلائد آگرہ اور گوالیار اور اِس کی نواح میں گیا 
جاتا ہے ۔ پہلے اس نواح میں بہترین ند ےکائۓ جاتے تھے۔ جس وقت مان سنگھ 
گوالیار کا راجہ ہوا تو ایک بخشو اور مچھو ‏ اور بہنوا کی امداد سے ؛ 
جو اپنےوقت کے موجد تھے ء ایک عام پسند طرز ایجاد ہوئیں ۔ جب مان سنکھ 
کا دور ختم ہوگیا تو مخشو اور جھو کو سلطان محمود گجراق کے دربار میں 
بار نصیب ہوا اور یہاں اس طرز کو پسندیدگی.حاصل ہوئی ۔ 

دھرپد چار مجع نقروں سے ترتیب دیا جاتا ے ۔ الفاظ اور حروف 
میں یکسائیٹ (یا قافیہ بندی) لازمی نہیں ے ۔ اس میں عشق کی نبرنگیاں 
اور جذبات کا اظہار ہوتا ے ۔ اور جب یه دکن میں گایا جاتا ے 
تو اس کو ء 

چند (بکسر جم فارسی و نون خنی و سکون دال) کہتے ہیں ۔ چاں یہ 
تین یا چار فتروں ہے ترتیب دیا:جاتا:ے ۔ اس میں زیادہ تر تعریف کی جاق 
ے ۔ جو تلنگی اور کرناٹک کی زبان میں کایا جاتا ے اس کو 

دھرو (بہ فتح دال و پا خفی و غم را و سکون واو) کہتے: ہیں ۔ 
اس میں از و نیاز ہوتا ے ٭ اور جو بنکالہ میں کایا جاتا ے اس کو ؛ 

بنگلا (بہ فتح با و نون خنفی و ضم کاف فارسی و کاف و لام و الف) 
کپتے ہیں اور جو جونپور میں کیا جاتا ے اسے ء ٘ 


"۴ 

چٹکلا (بضم جم فارسی و سکون تا ہندی و کاف و لام و الف) کہتے 
ہیں اور جو دہلی میں کایا جاتا ے ۔ اہے قول یا ترانہ کہتے ہیں ۔ اس کو 
امیر خسرو دہلوی نۓ مامت اور تتار کے ساتھ ہندی و فارسی طرز اور راگ 
کو خلوط کر کے ایجاد کیا ہے اور جو متھرا میں کایا جاتا سے اسے 

ہشن پد :بکسر با و سکون مین و اون و فتح با فارسی و سکون دال) 
کہتے ہیں اس کے چار ء چھ اور آٹھ فترے ہوۓ ہیں ۔ اس میں کشن کک 
تعریف کی جاتی ہے ۔اور جو سندہ میں گاتے ہیں اس کا نام کاق ہے اس میں 
مہر و محبت کی باتیں ہوق ہیں اور جو زبان ترہت میں کاتۓ ہیں اسے 

لہچاری (بب فتح لام و سکون ہاو جم فارسی و الف و کسرراو 
سکون یا) کہتے ہیں اور یہ ہدیاپت کی اجاد ے جس میں وفور عشق کا 
اظہار ہوتا ہے ۔ اور جو لہاور اور اس کے نواح میں کایا جاتا سے اعے 

چھند (بہ فتح جم فارسی و ہا غنی و دال) کہتے ہیں اور جو گجرات 
میں گاے ہیں اس کا نام 

جکری (بم فتح جم و سکون کاف ‏ وکسر را و سکون یا) سے ۔ 

جو نغعم جنگ کے وقت بہادر بہلوانوں کی تعریف میں گیا جاتا رے 
اس کو 

کرکہ (بس فتح کاف و سکون را و فتح کاف و ہا خقی) کہتے ہیں جیہے 
سادرہ کہا جاتا ے ۔ اس میں بھی چار یا چھ فقرے ہوے ہیں جو خعلف 
زبائوں میں کیا جانا ے'۔ 

جو کچھ اوہر بیان کیا گیا ے اس کے علاوہ بھی بہت سے طرز 
ہیں ؛ جسے : 

سارنگ (بە سین و الف و فتح را و نون خفی و سکون کاف فارعی) 

پوری (بہ ضم ہا فارسی و سکون واو و راو کسر با و سکون یا) 


بلح 

دھناسری (بە فتح دال و ہا خفی و لون و الف وفتح سن و کسر 
را و سکون یا) 

رام کلی (بہ فتح را و الف و سکون ہم و فتح کاف یا کو لام و 
سکون یا) 

کرای (بہ ضم کاف و را و الف و ہمزہ و سکون یا) ۔ قبلہ عالم ا س کو 

سگھرای؛ (بہضم مین و سکون کف فارسی و ہای خنی ورا و الف و 
کسر ہمزہ و سکون یا):فرماۓے ہیں 

سوہو (بہ ضم سین و سکون واو و ضم جہول ہا و سکون واو) 

دی۔کال (بکسر دال و سکون یا و سین و کاف و الف و سکون لام) 

دیساک (یہ کتر دال و سکون یا و سن و الف و کاف) 

تیسرا پرکیرن کا ادھیای (ہہ فتح با فارسی و را وکس رکاف و سکون 
یا و فتخ را و نون و کاف و الف) 

الاپ (بہ فتح ہمزہ و لام و الف و فتح با فارسی) کے اقسام میں : اور 
یہ دو طرح ک ہوق ے ۔ ایک راگ الاپ ے ۔ اس راگ کے سروف میں 
یہ ان لی جاتی ے جو اس وقت گیا جا رہا ہو اور ان سروں میں ثصرف 
بھی کیا جاتا ے ۔ دوسرے روپ الاپ ے ۔ جس نظم کے کہٹے کا ارادہ 
رکھتے ہیں وہ نظم اس ان میں کائی جاتی ے ۔ 

چوتھا پربندہ ادھیائی (بس فتح بافارسی و را و با و لون خفی وفتح 
دال و ہا خنی) اس میں 

گیت (بہ کسر کاف فارسی و سکون یا و تا) ترتیب دینے کے طریقے 
ہیں ۔ گیت وہ نظم ہوق ے جس میں راگ کایا جاتا ے ۔ اس کی قرتیب 
میں چھ چمزیں ہوتی ہیں ۔ 


۳ 

سربرد (بکسر با:و فتح را و سکون دال) ۔ 

پد زیم فتح:ہا فارسی و سکون دان) ک تعریف ای 

قاہ یر کی ناو توں و اف تن تنا کہے اور بول ادا آک نت 
1 : 

پاٹ (بای فارسی و الف و گا:ہندی) تن تنا ماتا آیئے تی حرف ہے 
بیس حرف تک خصوص ترکیب کے ساتھ گائۓ جاے ہیں اور ان ثقرات 
میں اسی کے مائند اور فقرات بھی اضائہ کے جاے ہیں 

تال "بتای فوقانی و الف و فتح لام) اس ی ضر بکہتے ہیں ۔ اگر چھ 
تال ہوں تو 

میدنی (بکسر مم و سکون یا و فتح دال و کسر نون و:سکون یا) 
کہتے ہیں اور اگر ایک تال کم ہو تو 

آندنی (بہ ہمزہ و الف و فتح نون خفی و فتح دال و کسر تون و 
سکون یا) اور اگر دو کم ہو تو 

دیہنی (بہ :کسر دال و سکون یا فتح با فارسی و کسر نون و سکون 
یا) !اور اگر تین کم ہوں تو 

بھاونی (بد فتح با و پا خفی و الف و فتح واو و كػُمر نون و سکون 
یا) اور اگر:چار کم ہون تو 

تارا ولی (بتا فوقانی و الف وراو الف و فح واو وی شر لام و 
مکوت ھا). کہتے "ہیں لیکن دواثال نے کہ نہیں:رکھے ٣د‏ ہا چازوں ادھیا 
سر کے لمرنگیاں ہیں 

پانچواں ۔ تال ادھیای (بتای نوقانی و الف و لام) اس میں تال کے 
اقسام اور ترکیب بیان کی جاق ے ۔ 


تہ 
چھٹا۔ وادیا ادھیای 'بہ واو و الف وکسر دال سشدد و یا تحتانی و الف) 
باجوں کے اقسام کے ہیان میں 
اور باجے چار قسم پر ہوۓ ہیں : 
قت (ہدو تا فوقانی اول مفتوح و ثانی ساکن) ان باجوں ک وکہتے ہیں 
جو تار سے مجاۓے جاۓ ہیں 
بعت (بکسر با) کھال لے کر ائی اق ہے ۔ 
گہن (بفتح کاف فارسی و ہا خفی و سکون نون) وہ جو دو ہڈیوں 
کو زور سے ملاۓ میں آواز آتی سے 
سکھر (یہ ضم سین و کسر کاف و ہا خنی و سکون را) وہ جو سالس 
سے بجاۓ جاے ہیں ۔ ان میں سے ہر ایک کے ےشار قسم کے باے ہیں ۔ 
چند کا یہاں تذکرہ کیا جاتا ہے : 
پہلی قسم کے باجوں میں سے ایک باج جنٹر (بہ فتح جم و نون 
خفی و فتح تاورا) ے ۔ یہ ایک گز لبی لکڑی ہے جس کوکھوکھلا کر 
لیا جاتا ے بناۓ ہیں ۔ اس کے دوفوں سروں پر دوکدو لکانے ہیں اس کے 
سر پر لکڑی کی سولە کھونٹیاں لکا کر اس میں پایچ لوے کے تار لکاےۓے 
ہیں اور ان تاروں کو دوسرے سرے تک لے جا کر مضبوط باندھ دیتے 
ہیں اور آواز کی پستی اور بلندی اور ختلف سروں کے لیے اس کے اطراف 
ہیں تھوڑے فاصلے پر لکڑی کے ٹکڑے باندھتے ہیں ۔ 
پین (ہە‌کسر با و سکون یاو نون) یہ جنٹر کے مانند ہی ہوتا ے لیکن 
اس میں تین ہی تار ہووۓ ہیں ۔ 
کنر (بە کسر کاف و فتح نون مشدد و سکون رأ) یہ نین کے مائند 
ہوتا ے لیکن اس کی لکڑی اس سے کچھ زیادہ لی ہوق سے اور اس میں 
تین کدو اور دو تار ہوۓ ہیں ۔ 


رم 
سرہین ( بہ فتح سین و سکون را و کسر با و سکون یا و نون ) یہ بھی 
بین کے مائند ہوتا ے مگر اس میں لکڑی کے ٹکڑے نہیں ہوتے ۔ 
البرتی (بب فتح ہمزہ و نون خنی و سکون با و کسر را و تاے 
فوقانی و سکون یا ) اس کی لکڑی سربین ہے بہت چھوٹی اور نیچے کی طرف 
کا کدو اوہر ہوتا ے اور ایک ہی تار لوے کا ہوتا ے ۔ بغیرکمی تغیر 
کے تمام پردے موجود رہتے ہیں - 


رباب ۔ اس پر تالت کے تار بائدھتے ہیں اور بعض بازہ اور چند سولہ 
بھی بالدعتے ہیں ۔ 

سرمنڈل ( بە فتح سین و سکون را و فتح مم و نون خنی و فتح دال 
ہندی و سکون لام ) یہ قانون کے مائند ہوتا ے اس میں اکیس تار ہوے 
ہیں جن میں ے بعض لو کے اور بعض پیتل کے اور بعض تانت کے 
وہوے ہیں ۔ 

سارنگی ( بء سین و الف و فتح را و نون خفی و کسر کاف فارسی و 
سکون یا ) یہ رباب ے بہت چھوٹا ہوتا ے اور غجک کی طرح ایا 
عامٹت 

پناک ( باے فارسی و لون و الف و کاف) اس کو 


سریتان ( یہ غم سین و سکون را و فتح ہا و تا نوتانی و الف و نون ) 
بھی کہتے ہیں ایک لکڑی جو کان کے برابر لی ہوق ہے اس کو 
تھوڑا سا خم دے کر قانت ے باندھتے ہیں ۔ لکڑی کا پیالہ اوندھا دونوں 
طرف رکھتے ہیں اور غجک کی طرح بجاے ہیں ۔ 


ادھٔی (بہ فتح ہمزہ و دال و ہا خخی وکسر تاے ہندی و سکون یا) 
اس میں ایک کدو اور دو تار ہوۓ ہیں ۔ 


بش 

کنگرہ ( بگسر کاف و نون خفی و فتح کاف فارسی و راو ہا) بین 
کے مائند ہوتا ے مگر اس میں دو تار ثانت کے ہیں اور اس کے کدو اس 
سے چھوۓ ہوۓ ہیں ۔ 

دوسری قسم ٠‏ پکھاوج ( بد فتح با فارسی و کاف و ہا خق و الفو 
ضم واو و سکون جمٴ) ایک 'موٹی لکڑی کو اہلیلجی شکل یئ با کر اس 
کو بیچ ے خال یکر لیتے ہیں ۔ ایک گڑ :اور کچھ ژاید: لمبا رکھنۓ ہیں۔ اگر 
اس کے درمیان میں سے دونوں ہاتھ پھیلا کر بغل ہیں لیا جاۓ تو دونوں 
ہاتھوں کی انگلیاں ملنی ہیں ۔ اس کے دونوں منہ کوزہ کے من سے کچھ 
پڑے ہوتے ہیں ء اور اس کھال سنڈھی جات ہے - اس کے اطراف چمڑے _ 
کے تسعد ڈال کر نقارہ کی طرح کھہنچتے ہیں اور چار لکڑی کے ٹکڑے ء 
جو ایک ہاتھ میں کسی قدر بڑے اور دوسرے ہاتھ میں کسی قذر چھوۓ 
ہوۓ ہیں لے کر بات ہیں ۔ اس کی آواز میں کمی زیادتی ‏ قس وق کو 
پیچ دینے سے پیدا ہوق ہے ۔ 

آوج (زیہ ہمزہ و الف و ٴضم واو ؤ سکون جم ) لکڑی کو درمیان 
ہے خالى کر لیتے ہیں اور دو:چھوںۓۓ کولے طبل کے لے کر ان دونوں 
کی وت کن رسی سے مضہوط باندھتے ہیں اور دونوں منہ پر _کھال منڈھتے 
ہیں - دھل ۔ یہ ایک مشہور باجہ ے۔ 

ڈھدہ (بہ فتح دال ہندی و پا خفی و فتح دال مشدد ہندی و ہا 
خفی ) یہ دہل کے مانند ہوتا ے لیکن اس سے ہہت چھوٹا ۔ 

اردپاوج (بس فتح ہمزہە و سکون راو دال و پا خنی والفوفتح 
واو و سکون جم ) آوج کا یہ نصف ہوتا ے۔- دف یہ بھی, مشہور ے ۔ 

خنجر ( ہہ فتح خا فوقانی و نون خفی و فتح جم و سکون را ) 
یہ چھوٹی دف ے اس میں مجیرے لگے ہوۓے ہیں اس کا منہ کوزہ کہ منہ 
کے برابر ہوتا ے ۔ 


یں 

قسم سوم تال (ب تا و الف و سکون لام ) کھلے ہویۓ مثہ کے 
پیالوں ک ایک جوڑ فولاد ی بناے ہیں ۔ 

کٹھ تال ( بب فتح کاف و سکون تا ہندی و ہا خفی و تا نوقانی و 
الف و سکون لام ) چھوٹی سچھلی کے مانند چار لکڑیوں یا پتھر ہے بناتےۓ ہیں ۔ 

چوتھی قسم :۔,شہنا ۔ اسے فارسی, میں سرنا کیہتے ہیں ۔ 

صلی (بہ شم میم و سکون راو کسر لام و سکون یا ) نے کے مائند 
ہوق ے ۔ 

اپنک ( یہ ضم ہمزہ و فنح با فارسی و نون خفی و سکون کاف ) یہ ایک 
نے سے جو ایک گز لمبی ہو سے جس کے درمیان میں حالل کر 'لیتے 
ہیں اور اس کے اوہر سورا خکرے ہیں ۔ اس میں ایک باریک نۓ رکھتے ہیں ۔ 

ساتویں قسم ۔ رتینا ادھیای ( بسکون ون و سکون راو کسر تا و 
یا و الف ) اس میں اچ کی ترکیبیں اور اقسام بیان ہوۓ ہیں ۔ 

گاۓ والوں کا شار 

جب راگ اور باجوںن کا کچھ حال لکھا گیا ے تو کچھ حال کاۓے 
والوں کا بھی بیان ہونا چاہے ۔ پرانی طرز پر گانۓ والول کو جو ہر خطہ 
میں بغیر اختلاف طرز کے گیا کرتۓ ہیں : 

ہیکار (بہ فتح با و سکون یا و کاف و الف و را) کہتے ہیں 

کلا انت (بہ فتج کاف و لام و الف و فتح ہمزہ و نون خنی و تا نوتانی) 
یہ طبقہ زبان زد عام ے اور زیادہ تر بجاۓ ہمزہ کے واو (یعنی کلاونت) 
کہتے ہیں ۔ یہ طبقد دھرپد کایا کرتا رے 

ڈھاڈھی ۔ ( ہہ فتح دال ہندی و ہا خفی و الف و کسر دال بندی و 
ہا خغی و سکون یا ) پنجابی کانۓ والوں کوکہتے ہیں ۔ یہ ڈہڈہ اورکنگرہ 


“‌َ"۸ 

مجا کر گاۓ ہیں ۔ اکثر میدان جنگ میں بہادروں کی تعریف کر کے ایک 
عجیب جوش پیدا کرے ہیں ۔ 

قوال بھی اسی طبتے سے ہیں ؛ لیکن یہ دہلىی اور جولپور ک طرز بھی 
اکثر گاے ہیں اور اس طرز پر فارسی شعر بھی پڑھتے ہیں ۔ 

پرکیں (بہ ضم ہا و سکون را و کسر کاف و فتح پا و ہا مکتوب) 
س‌دہرک باجہ ء جسے اوج کہتے ہیں ء بجاے ہیں اور عورتیں تال دیّی اور 
کاتی بھی جاتی ہیں ۔ بچھلے زماۓ میں یں طبقبم کرک کاتے تھے اور اب 
دہرپد یا اس قسم کے طرز میں کاۓے ہیں ۔ اس جاعت کی عورتوں ک 
خوبصورق بھی ہثر مندی میں اضافہ کا موجب ہوق ے ۔ 

دف زن ۔ ڈہاڈپی طبقے والوں کی عورتیں اکثر دف اور دہل جا کر 
دہرپد اور سوبلہ شادی اور ولادت کے جشنوں میں خوب کاتی ہیں ۔ پہلے 
یہ عورتوں کی حئلوں میں آپا کرق تھیں اب سردانہ محلموں میں بھی 
کایا کرت ہیں ۔ 

سیزدہ نا ی ۔ اس جاعت میں مد بڑے اور چھوۓ دف ساتھ رکھتے 
ہیں اور عورتیں تبرہ تال ( تال چھوٹی پیتل کی کٹوری ہوق ے ) کو ایک 
ساتھ جا کر آواز پیدا کرتی ہیں ء دو تال دونوں ہاتھ کے بند پر اور دوکہنی 
کے بند پر اور دو سونڈھے کے بند پر اور دوئوں شانۓ کے بند پر دو اور 
ایک سینہ پر اور دولوں ہاتھ کے انگوہٹوں پر دو دو تال بالدھتے ہیں ۔ 
یہ زیادہ تر گجرات اور ملیوہ کے ممالک میں رام سے ۔ 

نٹوہ (ہہ نتح نون و سکون تا ہندی و فتح واو و ہا مکتوب) یہ قسم 
قسم کے ناج ناچتے ہیں اور کاۓ بھی جاۓ ہیں ۔ نغمد کے ہمراہ پکھاوچ 
اور رباب اور یرہ بجاے ہیں ۔ 

کمرتنیہ (بکسر کاف و سکون یا و را و فتح تا و سکون لو و فتح 
پاو ہامکتوب) یہ ہندو مذہب کے لوگ ہوۓ ہیں ۔ ان کے ساتھ ہاجے وہی 


بای کی 
ہوے ہیں جو ٹوہ کے ساتھ ہوتۓ ہیں ۔ ان میں لڑکوں کو عورتوں کا لباس 
ہنا ک رکشن کی تعریف اور نشست و برخاست کے متعلق ماشہ کرے ہیں ۔ 
بھکتیم (بہ نتح با و ہا خفی و فتح کاف فارسی و کسر تا و نتح یا و 
ہا مکتوب) ان کے ساتھ بھی وہی مذ کورہ باجے ہوتۓ ہیں لیکن طرح طرح 
کے ہوروپ بھرتۓ ہیں اور عجیب عجیب ثقلی ںکرتے ہیں ۔ یہ را تک وکھیل 


کرے ہیں ۔ 


بہنویہ (بہ فتح با و ہا خنی و نون خنی و فتح واوویا مشدد و ہا) 
یء مذ کورہ گروم کے ماثل ہوتۓے ہیں لیکن یہ دن اور رات میں کھیل 
کررے ہیں ۔ ایک پیتل کی تھا ی میں بیٹھ کر اور کھڑے ہوکر طرح طرح 
سے ناچتے اور گاۓ ہیں ۔ عجیب عجیب کام کرتے ہیں ۔ 

: بھانڈ بہ فتح با و ہا خفی و نون پنہاں و دال پندی) دہل اور حیرہ 
جاے ہیں اور گے ہیں ۔ انسانوں اور جانوروں کی نتلیں لاتے ہیں ۔ ناچتے 
ہیں اور ناچنے میں ہر ایک عضوکو حرکت دینے ہیں ء اور پانی اک میں 
ڈال کر من سے ٹکالتے ہیں ۔ لوے کی سیخ منہ سے پیٹ 'میں ڈالتے ہیں اور 
غلہ کھا جاۓ ہیں ۔ پھر ایک ایک کو منہ ہے لکال دیئے ہیں اور دوسرے 
عجیب عجیب کام کرتے ہیں ۔ 


کنجری (بس فتح اف و نون خفی و فتح جم و کسر را و سکون یا) 
ان کے ساتھ مد پکھاوج اور رباب اور محیرہ نجاتے ہیں ؛ عورتیں کاتی اور 
پاچتی ہیں ۔ قبلہ عالم اس طبقتے کو 

کنچنی (بہ فتح کاف و نون خنی و سکون جم فارسی و کسر نون و 
سکون یا) نامزد فرماۓ ہیں سم ١‏ 

لٹ (بہ فتح نون و سکون ٹا ہندی) یہ رسی پر کھیل کرتۓ ہیں اور 
عجیبٴ عجیب کام کرتے ہیں ۔ محبرہ اور دہل ان کے ساتھ مجتا ے ۔ 


۰ے 

ھرویں (بە فتح با و ہاو ٹم راو سکون واؤٴ و کسر با فارسی و 
سکون یا) 0( ہروپ بھرتۓ ہیں ۔ ایک جوان آدمی بوڑے کا بہروپ لاتا 
ہے ۔ بڑے بڑے دور رس عقلمندوں کو بہروپ میں دھوکا دے جائے ہیں ۔ 

بازیگر یہ اپنی تیز دستی سے عجیب عجیب کام کر دکھااۓ ہیں اور 
منتر کے اثر سے مماشائی کی نظریں باندھ دیتے ہیں ۔ چٹانچد نظر آتا ے کہ 
کھیل کررے والے کے بند بند جدا ہیں ۔ اس کے بعد پھر وہ اصلی حالت پر 
7 عاتا کے اور کھی' ایک :یڑا ہیں الع کی کدف را کا اھر 
آتا ے ۔ 

ان تمام طبقوں کی عجائب کاریاں بیان سے باہر ہیں ۔ ہر طبقه اپنی 
خاص طرز پر گانا گاتا سے نے 


اقتباس از آئین, ١‏ کبری از شیخ ابوالفضل علامی 
نولکشور لکھنؤ ۔ سنہ ۹۳م رع صفحہ ٠‏ تا |۳۱ 


نقارہ بست جنت و کم و زیاد در نوازش دارند 

دہل چہار ازان بہ نوا در آید 

کرنا از زر و سم و بر و جز آن برسازند و کم از چہار ننوازند 

سرنا عجمی و ہندی نہ تا بسرایند 

نفیر عجمی و فرنگی و ہندی بود و از ہر کدام چندی بنوازند 

سنگ (بکسر سین و نون خنی و کاف فارسی) از مس بسان شاخ کاو 
انتظام یابد و دو تا را بکار برند 


سنچ سد جنت ازان نواختہ شود 


پیشتر ہر گاہ چہار گھڑی از شب و ہإن قدر از روز ماندی نواختہ 
شدی ۔ اکنون نخفست در نم شبان کہ نور انزای جہان رو بنراز نہد و 
دیگر ہنکام پیدائی آن گیتی نروز ۔ پیشتر ازان بیک کھڑی جادو ننسان 
محر پرداز پبواخنن سرنا زمژنہ آ گہی دز دہند و غنؤدکانرا بیدار گردائند - و 
پس از یک گھڑی چاشنی کنند ۔ کورکہ را لختی بآواز در آورند و کرٹا و 
لیر و دیگر اسباب شکوەہ را جز نقارہ بکار برند و پس از اندک زمانی باز 
بسرنا پردازند و بب ۔لفبر ہای نشاط مخش اصول نکاہ دارند -۔ و چون یک 
گھڑی دیگر سہری شود در نقارہ نوازی کوشش رود و ہمہ ہئرمندان 
کار پرداز صیت اقبال را بلند گردائند ۔ و ہفت چیز عشرت افزاید نخمتین 
سسل آغاز مسلىی مماید و آن اصولی است خاص ء سپس بہ برداتت پردازد 
و آن را نیز اصولی چندست ۔ درین ہٹکام ہمگ ہٹر پردازان بنواختن در 
آیند ۔ پس ازان زیر نمایند و از بلندی بہ پستی گرایند ۔ دوم سرائیدن چہار 


۰- 
اصول اخلاطی ابتدائی شبرازی قلندری لکو قطرہ و آنرا نخود قطرہ ہم گویند 
یک گھڑی بدین ممط نشاط انزایند ء سوم نواختن خوارزمیمائی باستانی و تازہ 
. خدیو عالم افزون از دویست اختراع فرسود ۔ کہ و مہ بدان نشاط اندوزند 
خاصہ جلال شاہی و مہامیں کرکت ف. نوروزی ۔ چہارم :مجوش داشتن 
شادیانہ ۔پنجم پرداختن عیان دورءششم توجہ باصول اذفرکہ راہ بالا قامند و 
سپس زیر کبند ۔ ہقتم ' مسل خوارزبی'' نواختہ : مرسلىی گراپا و مہ 
فزوگذاشظت ممودہ بدعای جاوید دولت بانجام رساند و باز ہعہ زیر تمایندٴ۔و 
عبارات دلنشین و اشعار جانفزا ہر خوانند و کار بہ پایان برند ۔ و این روش 
الیز یک کھڑی سسرت افروز دلہا گرذہ۔ و ہش ازان سزٰنائیان سک ر'پردازی 
نمایند وایک کھڑی: دیگر, باین ‏ بہجت سریٴ گردد او بلک روشی 

انجام یابد ۔ 


خدیو جہمہان چنانچہ در علم سوسیئی آن پایہ دارد کہ صاحبان این ئن 


ر لبود ہمچنان در مات غعمل ای مشکل امن تما پیش دستی دارند 
خاصہ ثقارہ نوازی ۔ 
فاریی کارخالہ صتث دازان و اغدیان وا فیکر فان عتافک کرای 22010 


ساہیانہٴ :پیاددن از س۔ہ صد و ہل دام زیادہ و از ہفتاد و چہار کم نبود ۔ 


ظ د ل٭ہ 


اقتہاس از آئین ١‏ کہری جلد اول تصئیف علامہ ابوالفضل ء ترجمہ مولوی 
مد فدا علی صاحب طالب جابع عثالیہ سرکار عالی حیدر آباد دکن'؛ 
سن ےن۱۳۵ ۵م ےم رف ۰ ۱۹۳۸ع ۔ص مہ تاےہ 
آئن 


نقازہ : اس کے کم و بیش بیس جوڑ برابر بجاۓ جاتے ہیں 
دہل : ہر بار چار عدد سے کام لیا جاتا ے 
کرنا : یں چاندی اور سوئۓ اور پیتل کے بنائۓ جااۓ ہیں اور چار ہے 


کم کبھی نہیں بجاۓے جاۓے 


سرنا : یہ فارسی و ہندی دونوں قسم کے ہوۓ ہیں نو عدد ملا کر 
بجاۓے جاۓے ہیں 

نغبر : پارسی ء فرنگی اور ہندی تین طرح کے ہوتۓ ہیں ۔ ہر قسم میں 
ہے :عون ےک ساتھ مجاے ہیں 

"سینگ : یں باجە تانیے کا گاۓ کی سینگ کی شکل کا بنتا ے یں دو 
مل کو بجتے ہیں 

سنج :: اس باجے کے قین جوڑ برابر جاۓ جاۓ بین 


قدیم زماۓ میں چار گھڑی رات اور دن باق رے ئوبت مجتی تھی 
لیکن اپ ایک مرتبہ آدعی رات کو جب کہ آفتاب اوپر کو چڑھتا ے 
اور دوسری بار طلوع صبح کے قریب طلوع آفتاب سے ایک گھڑی قبل 
پنرمند فوازندے سرنا بجاۓ میں چادو کا کا مکرتے اور اس طارح خواب غفلت 
میں سوۓ والوں کو بیدار کرۓ ہیں ۔ 

آفتاب نکلنے کے ایک گھڑی بعد پہلے بائسری مجاۓ ہیں اس کے بعد 
تھوڑی دیر کورگھ مبجائے ہیں اور پھر سوا :ثقارے کے تفیز و کرنا دی 


ے1 
لواز حشمت کی آوازوں سے دنیا گویج اٹھتی ہے ۔ اس کے تھوڑی دیر 
بعد سرنا بجائی جایق ے اور نشاط انگیز نیروں کے ذریے ہے اصول نَم 
نوازی کی پوری حفاظت کی جاق ے ۔ ایک گھڑی اور گزرۓ کے بعد 
نقارہ نوازی شروع ہوتٹی ہے اور تمام ہرمند پیژہ ور بادشاہ بلند اقبال کى 
شان و شکوہ' کے آوازے کو اہل غالم تک پہنچاۓ ہیں ۔ 


لقارہ نواز کے بعد سات امور کے انجام دیے نے رنگ عشرت دوبالا 
ہو جاتا ہے ء اول بیشتر ۔ مرسل و مرسلى 5نا کاتا ے جو خاص اصول 
نغمہ ے ۔ اس کے بعد برداتت (بردتت) ک نوبت آق ے ۔یہ بھی چند 
خاص اصول کا حموعہ ے ۔ برداتت کے وقت تمام پٹرمند خدام باجں جاے 
ہیں ۔ برداتت کے بعد زیر کا کال دکھاتے ہیں اور آواز کو بلندی سے پستی 
کی طرف لے آے ہیں ۔ 


دوم چار اصول یعنْی اخلاطی ء ابتدائی ء شیرازی قلندری اور لکر قطرہ 
بجاۓ جائتۓ ہیں جو ایک گھڑی تک سامعین کو محظوظ کرے ہیں ۔ 


سوم ۔ خوارزمی ۔ قدیم و جدہد سروں کا لعاف ۔ اس راگ میں قبلہٴ عالم 
ے دو سو سے زائد سر ایجاد فرماۓ ہیں جن سے ہر خاص و عام لطف اندوز 
ہوتا ے۔ ان ایجادکردہ سروں میں خ صکر جلال شاہی اور مہا می رکرکت 
اور نوروزی ۔ 


چوتھے ؛ شادیاۓ کا بجانا ۔ پانھویں یک دوری نغعہ ۔ چھٹے اصول اذٹر 
(ادفر) جس میں سر پہلے اونچا ہوتا ے اور بعد میں تیچا ۔ ساتویں سسل 
خوارزسی کے بعد بار دگر مرسلى مائی جاتی ے اور آخر میں فزوگزاشت 
کے بعد دعاے دولت و اقبال کی نغمہ سرائی ہوق نے اور اس کے بعد تمام 
لوگ پھر نغمہٴ زیر کاۓ ہیں اور دلکش و دلچسپ غبارات و اشعار پر یه 
ہنکاں عشرت برپا رہ کر بہترین طریقے پر ختم ہوتا ۓے ۔ جہاں پناہ جس 


۵ 


طر حکہ علم موسیتی میں ماہرین فن سے زیادہ کامل ہیں اسی طرح میدان عمل 
میں بھی اس آسان نما دشکل کے حل کرۓ میں ہر صاحب کال پر سبقت 
لے جاۓ ہیں ۔ خاص کر نقارہ نوازی میں ۔ 

اس شعبے میں بھی منصبدار واحدی اور دیگر سپاہ ملازم ہیں ۔ پیادوں 
کی تنخواہ تین سو چالیس دام سے زیادہ اور چوزتر دام سے کم نہیں ےے ۔ 


ےد ید ہد 


اقتباس از آلین_ | کبری مصنف شیخ ابوالفضل ء لولکشور ء 
لکھنؤء ۱۸۹۰۳ع ء صفحدہ ۸۳ تا م۱۸ 

نبرنی این طلسم آ گہی چگونہ ہر گوید و چہ مایہ بر تواند گنت ۔ 
کہ پردگیان شبستان دل را بنراز زبان جلوہ دہد و زانیٴ با کال تقدس 
پمیانجی دست و تار چہرہ بر افروزد از درچد گوش در شدہ۔بہ دیرین بنگاء 
باز گردد و ہزاران ارمغانی از عود نخود آرد ‏ نیوشندگان را فرخور دید غم و 
شادی بر افزاید وارسٹی و ہایستی زا یاوزی _کند ۔ گیتی: بغداوتند را بدو 
توجہ فراوان و پژوہندان این شگرف جادو را دوست دار نادرہ کاران 
ہندی و ایرانی و تورانی و کشمبری از مد و زن عشرت افزای بزم ہایون۔ 


و این جادو ننسان سحر پرداز را ہفت لخت ساخت و بریک را :بزوز 
ہفتہ نامزدگردالید ۔ باشارت والایادہ اژ راہ گوش بر دہند و مستی و ہوشیاری 
ہر افزایند ۔ گزارش این گروہ بس دشوار لیکن برای سبرابى. سخن چندی 
پیش قدمان را در جدول می نگارد : 


میان تان سین گوالیری درین ہزار سال ہمچو او 
نشان تدہند 

بابا رام داس گوالیری گویندہ 

- سبحان خان ٤‏ َ 

سرکیان خان 

“٤ ّٗ میان چند‎ ٥ 

7-۰ “٤ٴ مچئرس خان‎ ٦ 

ے از جادز مرزبان مالوہ در گویندی کم ہمتا 


مہ شہاب خان گوالیری بین نواز 


۱۸ 


و ذاوہ ڈہادی گویندہ 

٦‏ مروذاھات گوالبرزی گویندہٍ 

٦ات‏ 37 گوالیزی گویندہ 

س:.تان:ترنگ خان - ہپوربیان تان سن ٠‏ گویندہ 

+۱ نانک جرجو گوالیری گویندہ 

مم پرین خغان پور او بین نواز 

نر غفیؤن دامن پسر بابا رام داس. گویندہ 

چاندتغان گوالبری گویندہ 

ے١‏ زلگ سن آ:کوئی گویندہ 

شیخ دادن ڈہادی کرنا نواز 

وا ْرشان ڈہادی گویندہ 

یئرمندل خان کوالیری سرہندل نواز 

١ك‏ استاد:یوسف پروی طنبورہ نواز 

ہم قاسم ملقب بہ کوہ بر میان قبزور باب سازی اختراع کردہ 
ا ان نک قبہچاق قبزی 

ہم سلطان حافظ حسن مشہدی خوائندہ 

ملا انتشاق ڈہادی گویندہ ۶ 

وو انشادحتث سشہدی نی 

ے٣‏ چرام قلی ہروی غجی 

۸م سلطان ہاشم مشہدی طنہورہ نواز 

وم استا شاہ عد مشہدی سرنائی 

۔ذ امقااعداات سمشہدی طنبورہ نواز 


١س‏ رحمت الله برادر ملا اسحاق گویندہ 


1۹ 


۷م میر سید علی مشہدی غجیق 

سم حافظ خواجہ علی شہدی خوانندہ 

مم مر عبداللہ برادر میر عبدالحی قانوی 

رک زادہ تبرۂ مبردوام خراسانی گویندہ ء خوالئندہ 
پس استا چد حسن ٴ٢‏ طنبورہ نواز 


بسیاری ازین سحر سرایان آ گہی یاور بہ پایہٴ امازت سربلندی یافتند و 
بمراتب سپاہی چہرۂ سعادت بر انفروختند ۔ و پیادگان را روزینہ از صد و 


پنچاہ دام کم لوت 


آلین (, م) 
خنیاگراں (ارباب نغمہ) 


مؤلف اس طلسم کدۂ عرفان یعنی نغے کی تاثبرات اپنی ے بضاعتی و 
کم مابگی کی وج سے معرض بیان میں نہیں لا سکتا ے ۔ اس فن کے 
کال کا یہ عالم ےک ہکبھی تو آواز کے ذریعے ہے شبستان دل کے پری جال 
باشندوں کو زبان تک لا کر ان کی جلوہ آرائی ہے ناظرین کو حو کرتا 
ے ٢)‏ اور کبھی تقدس کا جامہ پہن کر ہاتھ اور تار کے ذریعے سے روما 
ہوتا اور الس حالِ کو گرم کرتا ہے ۔ قلب سے کاتا ے اور بار دگر 
دریچہٴ گوش کے ذریعے ہے اپنے اصلی ‏ کز کو واپس جاتا اور اس مرتبه 
ہزاروں نفاط انگ غااف اہے۔ ہمڑاہ لے جاتا ے:۔ 


نف نوازی کے عالم میں سامعین پر ان کی حیثیت کے مطابق رج و 
سرت ۶ آثار طانی ہوۓ ہیں اور یہ اس مخوب ثابت ہو جاتا ےکہ نغمد 
تارک دنیا کی طرح دنیا کے شیدائیوں کے دل کی بھی روحانی غذا ے ۔ 
قبلہٴ عالم اس فن پر خاص توجە فرماتے اور ہر موسیتی داں کے سر پرست و 


سی ہیں ۔ 


ےشیار ہندی و ایرانی و تورانی و کشەبری نفەم پرداز بارگاہ: تھا لی 
میں جمج ہیں ؛ جن میں مرد ء عورت دونوں داخل ہیں ۔ جہاں پناہ ۓ 
حاضرین دربار کو سات گروہ میں تقسم فرمایا ے ۔ ہر گزوہ'ہفتے میں ایک 
روز حاضر.ہوکر اپنےکالات دکھاتا.اور سامعین کے قلو بکو کان کے ذریعے 
سے بادۂ معرفت کا متوالا بنا کر کسی کو مست اور کسی کو ہوشیا زکرتا 
ے ۔ اس فرقے کے تفصیلی حالات قلمبند کرنا دشوار ے ‏ لاچار چند خاص 
با کال افراد کے نام ناظرین کے سامے پیش کرتا ہوں : 


“۰۸'۳۲۳ 


جدول خنیاگراں (اربابِ لغمہ) 
شبار ام ومان ؛ لتب یا نسہت کیفیت 

میاں تان سبن گوالیار _ گزشتہ ہزار سال میں اس کا 
مثل پیدا نہیں ہوا 

یابا رام داس گوالیار گیا 

سبحان خاں 5 1 

سرگیان خان ٦‏ ذ 

تیاں بھانا " 

میتر خاں برادر سبحان خاں ۶ 

چد خاں ڈہاڑی 

پیر مندل نخان گوالیار سزرمنڈل بجاۓ والا (منڈل 
ایک تسم کی ڈھولک ے) 

باز بھادر رئیس مالوہ ہے مثل گویا 

صاحب خاں (شہاب خاں گوالیار . بن:جاۓ والا 


ابی بت ممْظہ) 


داؤد ڈہاڑی گویا 

سرود خاں گوالیار 2 

میاں لال : 

تان ترنگ خاں پیر ق۴7 

ملا امخاق ڈماڑی 3 

اٰتا دوہت مشہد بائسری مجاۓ والا 
نانک چارجو گوالیار گیا 

پرہیں خاں پسر جارجو بین مجاۓ والا 


سور داس پسر:رام داس گڑویا 


3ئ 


ا 


۳ 


چائد خاں 


ہدام لی 
سلطان ہاشم 
آستا شاہ بعد 


آستا مچد امن 
حانظ خواجہ علی 


ہیر عبداللہ 


مفہد 
سد 
برادر معر عبدالعی 


کرنا پھوٹکنے والا (زکرتا 
ایک قسم ىی بڑی بالسری 
کو کہتے ہیں) 

کویا 
سارنگی بجاۓ والا 
طنہور بجااۓ والا 
اس شخص نے قئبر و رباب 
کے درمیان ایک ساز 
امجاد کیا ن 
قنبر نواز (قٹبر بھی ایک 
قسم کا ساز ے) 
گاتا اور بھاق ھا7 ےہ 
(فارسی متن سلطان حسین 
حافظ) 
سارزگی بجاتاٴے ۔ 
طنبورہ مجاتا ے ۔ 
سرنا مجاتا سے (سرنا وہ ۓے 
ہے جو شادی میں بائی 
جاق ے) ۔ 
طنبورہ بجاتا ہے ۔ 
بھاؤ بتاتا ے ۔ 
قالون اتا ے - رفاتوت 
ایک باجہ ے جو تاروں 


۵ 


5 


کیکثرت کی وجہ ے مسطر 
معلوم ہوتا سے ۔ 
ہم زادہ وائر را گتا اور بھاؤ بتاتا ے ۔ 
مبراد وام خرآسافنی 
اعد مین " طنبورہ مجاتا ے ۔ 


اریاب نغمب میں ےشار سحر پرداز استاد 'س‌تبہٴ ابارت پر 
فائز ہیں ۔ ایک گروہ سپاہیوں میں داخل ے ۔ 


پھادو ںکو ایک سو بچاس دام روزائہ ےکم نہیں دے جاۓ۔ 


کلشن ابراہیمی عرف تاریخ فرشتم 


اصل نام چد قاسم ہندو شاہ ے ۔ استر آباد (ایران) کا 
رہنے والا تھا ۔ آغاز شباب میں احمد نگر کے والی 
متضول نظام شاء سے وابستہ رہا ۔ ۱۵۹۰/۹۹۸ میں 
بیجا پور پہنچا اور ابراہم عادل شاہ ثانی کے دربار میں 
رسائی پائی ۔ اس کے اا پر فرشتہ ۓ بر_صغیر کے 
بادشابوں اور مشائخ کرام کی تارع لكھنا فروم ید 
جو ,]ہم میں اختتام کو پہنچی ۔ فرشتہ 
غالبا ۲۳ہ تک زندہ رہا ۔ تاری فرشتد کا 
اصلی نام گلشن ابراہیمی ہے جو بر صغیر پاکستان و 
ہند کی ایک عمومی تاریح ے اور جس میں سلاطین_ 
لاہور شاہان دہلی ء شاہان دکن ء: شاہان گجرات ء 
شاہان' مالوہ " شابانٍ بنکالہ َ شاہان, سندھ اور شابانِ 


تیر وو کر حور پر مر کے بقائع کے 


واقعات و حالات کہیں مختصر او رکہیں_قدرے تنصیل 
سے آ گئۓےہیں ۔ چولکہ فرشتہ کا تعلق عادل شاہی خاندان 
سے تھا اس لے اس خاندان کے حالات اس کتاب میں 
زیادہ تفصیل سے دے گئے ہیں ۔ اس کتاب میں اس 
دور کی معاشرتی ء فکری اور مذہی زندگی کے بارے میں 
بھی بالواسطہ کچھ جھلکھاں آ کئی ہیں ۔ 


۵ھمٌَ" 


محضر سماعغ 

از سید وحیدالدین کرمانی کہ از میدان شیخ نظام الدین اولیا امت 
و بسید خرد اشتہار دارد و کتاب سب الاولیا تصنیف اوست ء منقول ست 
کہ غسرو خان بعد از قتل بادشاء قطب الدین مبارک :شا ہر تخت نشمته 
دو لک یا سم لک تنکہ جہت پر یک سشائخ فرستاد و غیر از سب کس کت 
سید علاء الدین جنیوری و شیخ وحید الدین خلینہ شیخ فریدالدین سمعود 
گنج شکر و شیخ عثان سیا حکہ خلیفہ شیخ رکنالدین ابو الفتح بائد ؛ ہمی 
قبول کردند ء اما اکثر امانت نگاشتہ خرج ندکردند مگر شیخ نظام الدین 
اولیاء ء کہ پنج لک تنکہٴ خسرو خاں را بالتام صرف فقترا تمود ء و بعد از 
چہار ماہ چوں غازی ملک ء یعنی سلطان غیاث الدین تغلق ؛ خسرو خاں 
راکشتہ پادشاء دہلی شدہ ء استقلال تمام ہہم رسا نید ء در ے آں شد کہ 
زر بابت خسرو خاں را از دم باز یافت مماید - اکثر مشائخ ے تعلل و 
اہال ادا تمودند و شیخ نظام الدین کہ صرف کردہ بود محو اب اقدام لہ 
مود و پادشاہ غیاث الدین تغلق شاہ سوء مزاجے ہس شیخ بہم رسائیدہ 
ے عنایت شد ۔ و جمعے کہ ہا شیخ عداوت و٢‏ حسد داشتند و منکر ماع 
بودند ء فرصت یافتہ بعرض رسانیدند کہ ایں شیخ با جمیع مریدان خود غبر 
از ماع کارے ندارد ؛ و سروڈذ کہ در مذہبِ حنفی حرام است سی شنود ۔ 
ہی بادشاؤ راو اح امت کے علا رادید غضرے سازد و او را ارات 
نعل تا سشروع نہی مماید ۔ پادشاہ غیاث الین در حصار قلعہ تغلق آباد کہ 
از محدات او بود ء شیخ و جمیع عل| را حاضر ساخت ۔ چٹانچ۔ پنجاء و سم 
دانشمند کہ پر یک خود را سرآمد روزگار می دانستند؛ و ہعہ در مسثلە 


م)۸م۸( 
ساع و سرود ہا شیخ نظام الدین اولیاء منازعت داشتند ؛ جہت حث حاضر 
شدند ۔ و مولانا فخر الدین زرادیکہ از مریدانِ شیخ بودہ ء دم از اجّھاد 
می زد ؛ بە پادشاہ گفت دو کس را کہ از ہمہ عالم تر باشند ء ازیں جاعت 
التخاب کردہ آید ء تاباما معث کنند ۔ الغرض پادشاہ قاضی رکنالدین 
ابوالعی را کہ حاکم شہر بود و بعدالت شیخ تناخر داشت ؛ بی عحث 
آغازت کرد ء و او رو بہ شیخ کردہ گنت : ای درویش در بابت سرود و 
سباع چہ حجت داری ؟ شیخ یہ جدی ث وی 'الساع سہاہلہ لاہلں“ مک لمتنت 
قائی کفت تراہم حدیث چم کارء تو مد تقلدیٰ روابی از او کی وا 
تا بمعرض قہول افند ۔ شیخ گنت : سبحان اللہ ! من حدیث صحیح مصطفوی 
نقل میکنم و تو از من روابت ابو عتیفم می غوابی ؛ شالدک ترا رعونتِ 
حکوست بریں می دارد ۔ انشاء اللہ تعالی زود ازیں عہدہ معزول شوی ء 
کہ زیادہ با دوستان خدا ےادی می کنی ۔ و پادشاہ چوں حدیث پیغمبر 
شنید متفکر شدہ پیچ نہ ػفت و پگی گوش بود ء و اینا دز کس کی ولا 
کہ مولانا علمالدین نیبرۂ شیخ بہاءالدین زکریا از ملتان آمدہ ہم از گر 
راہ ہدیوان شتافت ۔ و پادشاہ با حضار حلس بہ استقبال او قیام نود ؛ و مولانا 
علمالدین نخست متوجہ'ٴ شیخ نظام الدین اولیا شدہ او را دریافت ۔ و نہایت 
اعزاز و احترام بجا آورد ۔ آں کاہ پادشاہ را دریافت و پرسید کہ شیخچ را 
چرا تصدیع دادہ ایں جا آوردہ اند؟ پادشاہ گنت بہ سبب حکمت و حرمت 
ساع حضر عل| شدہ ۔ الحمدھ کہ شا ہم تشریف آوردید ۔ مولانا علم الدین 
کہ علامہ' در بود گفٹ من سفر مکد و مدینہ و شام و مصر کردہ امو 
ہمد جا مشائخ کرام) با وجود علای متبحر و متورع مباع می شنوند و 
پھچ کس مائع مھی شود ۔ و وجد بلاشک و شب باح است۔ حضرت 
شیخ و اصحاب او بالتام اہل حال اند ؛ و بکال اخلاق زہد و تقو در 


وت 
ظاہر و باطن اراعة ؛ و حضرت رسالت پناء مد صلی اللہ علیم وّسلم سماع 
موده الد و تواجد فرمودہ ۔ چوں مُولانا ایں گفت بادشاء برغاسك ؛ و 
با اعزاز و اکرام تمام شیخ را باز گردائید و از بسکە؟مننعل دہ بود 
ہاں روز قاضی رکن الدین ابوالحی را از عہدۂ حکومت معزول ساخت ۔ 


(تاریچ فرشتہ جلد دوم صفحد ےو تا]صفحہ ۹۸م) 


کے 


۵۸ ضر سماع 


سبرالاولیا کے مصنف سید وحید الدین کرمانی سے ؛ .جو شیخ 
نظام الدین اولیارہ کے صرید اور 'سید خرد؛“ کے ام سے مشہور ہیں ؛ 
روایىے ے کہ جب بادشاہ قطب الدین مبارک شاہ کے قتل کے بعد 
غسرو خاں تخت شین ہوا تو اس نۓ مشائخ میں سے ہر ایک کو دو دو 
تین تین لاکھ 'تنکہ؛ بهھیے ۔یں رقوم سید علاء الدین جنیوری ؛ شیخ 
وحیدالدین خلینہ شیخ فرید الدین مسعود گنج شکر اور شیخ عثان سیاح 
خلینہ شیخ رکنالدین ابو الفتحج کے سوا سب نے قبول .کر لیں ۔ اکثر 
نے یہ رقوم امانت کے طور پر رکھ چھوڑیں اور خرچ ئە کیں ۔ البته شیخ 
نظام الدین اولیا رہ ۓۓ کہ جنھیں پابچ لاکھ تنک ملے تھے ؛ تمام کے تمام 
فقرا پر خرچ کر ڈالے ۔ چار ماہ کے بعد جب غازی ملک یعنی سلطان 
غیاث الدین تغلق ؛ غسرو خاں کو قتل کر کے دہلی کے تخت پر متمکن 
ہوا اور اے مکمل طور پر استقلاِل حاصل ہو گیا تو .اس نۓ وہ ممام روپیہ 
جو خسرو خاں نے بالٹا تھا ء متعلقہ لوگوں سے واپس لینے کی ٹھانی ۔ 
اکثر مشائخ نے کسی حیل و حجت اور لیت و لعل کے بغر مذکورہ 
رقمیں لوٹا دیں ؛ شیخ نظام الدین چوں کہ خرچ کر چکے تھے ؛ اس لیے 
وہ جواب میں خاموش رے ء جس کے نتیجے میں سلطان غیاث الدین ے 
شیخ نظام الدین ہے بدظن ہو کر عثایت و سہربانی سے ہاتھ اٹھا لیا ۔ ان 
لوگوں. نے جو پہلے ہی شیخ رم نے دشنیٰ و سذ رکھۓ اور ماع کے 
منکر تھے ء موقع کو غنیمت جان کر بادشاہ کے کان بھرۓ شروع ک ےکہ 
اس شیخ اور اس کے مریدوں کو تو سباع کے سوا اور کوئی کام ہی خوس 
ہے ۔ اس کے علاوء یں سرود بھی سنتا ے جو مذہب حننی میں حرام 


۰. 
ے ۔ لہذا سلطان کے لیے واجب ے کہ وہ عل| کو بلوا کر حضر تار 
کرواۓ اور اہے اس غبر شرعی فعل ےہ رو کے ۔ 


چنانچہ سلطان ۓ اپنی تعمبر کردہ عارت قلعە تغاق آباد میں شیخرد 
اور تمام عل| کو طلب کیا ۔ کوئی قریین (ج) عالم ء کہ ان میں سے ہر 
ایک غعود کو مر ایت زماں سمجھتا اور سرود و ساع کے مہئلے میں شیخ 
نظام الدین اولیيا رہ ہے برسر نزاع تھا ء حث میں شرکت کے لیے حاضذر 
ہوۓ ۔ سولانا فخرالدین زرادی نۓے کہ شیخ رح کے مریدوں میں سے تھے 
اور اجتہاد کا دم بھرۓ تھے ء بادشاہ ے۔ کہا کہ ان عل| میں سے دو ایسے 
عالم منتخب کر لیں جو سب ے زیادہ صاحبِ علم و نضل ہوں تا کہ 
وہ ہم سے محث کریں ۔ 


الغرض بادشاہ ے قاضی رکن الدین ابو الحی کو ؛ جو قانغی شہر 
اور شیخ رح کی دشمنی میں پیش پیش تھا ء محث کا آغاز کرنۓ کے لیے 
اشارہ کیا ۔ اس نے شیخ رم ہے بخاطب ہو کر کہا ”اے درویش ! 
سرود و سباع کو جائز قرار دینے میں تمھارے پاس کیا دلیل ہے ؟؟ 
شیخ رح ے حدیث نبوی صلعم 'الساع سباح لاہہصلہ؛ (باع اس کے لیے 
حلال سے جو اس کا اہل ے) کا حوالہ دیا ۔ قاضی بولا ”تو تو ایک مقلد 
ے ؛ تجھے حدیث سے کیا سروکار ؛ ابو حنیفہ“ کی کوئی روایت بیان کر 
کہ قابلِ قبول بھی ے ۔“ شیخ رح نے جواب دیا ”سبحان اللہ ! میں تو 
صحیح حدیث نبوی صلعم پیش کر رہا ہوں اور تم کہتے ہ وکہ ابو حنیفہ” 
کی کوئی روایت بیان کر ۔ معلوم ہوتا ے حکومت کا کھمنڈ تم سے یہ 
کچھ کہلوا رہا ے ۔ تم یە جو القہ کے دوستوں کے ساتھ اس قدر ےادی 
سے پیش آ رے ہو ء خدا ۓ چاہا تو جلد ہی اس عہدے سے معزول ہو 
جاؤ کے “ 


ایال 

جب بادشاء ۓے حدیث نبوی (صلعم) سنی تو وہ کچھ سوچ کر 
خاموش اور ہمہ تن کوش ہو گیا ۔ ابھی یہ لوگ اسی محث میں مصروف 
تھے کہ مولانا علم آلدین ء جو شیخ ہہاء الدین زکریا کے ہوۓ تھے ؛ 
ملتان سے ید ے دیوان میں پہنچے ۔ بادشاء سمام حاضراِن کے ساتھ ان کے 
استقبال کے لی ےکھڑا ہو گیا ۔ مولانا علم الدین مب ہے پہلے شیخ 
نظام الدین اولیا رہ کی طرف متوجب ہوۓ اور ان کا حال احوال پوچھا 
اور ان کی بہت عزت و تکریم کی ۔ اس کے بعد بادشاہ کی طرف متوجہ ہوۓ 
اور پوچھا کہ تشیخ کو کس لیے یہاں آۓ کی زحەت دی کئٔی ے ؟ بادشاء 
ۓے جواب دھا کە ”ساع کی حلت و حرمت پر حےث کے لیے ءل یہاں اکٹھے 
ہوۓ ہیں ؛ الحمدللہ کہ آپ بھی تشریف لے آۓ ۔“ ءولانا عام الدین کہ 
علامہٴ زماں تھے ء کہنے لگے : ”میں تۓ مکہ ؛ مدیند ء شام اور مصر کا 
سفرکیا ے اور ہر جک یہ دیکھا ے کہ مترحر اور پرہیزگار عل| کے ہوے 
ہوئۓ وہاں کے مشائخ ماع سنتے ہیں اور کوئی بھی انھیں اس سے منع نہیں 
کرتا اور وجد تو بغیر کسی شک و شبہ کے جائز ے ۔ حضرت شمخ رہ 
اور ان کے مید تو تمام اہل حال ہیں ء اور اخلاق و زہد و تقویٰ کے 
زیور سے ان کا ظاہر و باطن مکمل طور پر آراستہ ے ۔ پھر خود حضرت 
رسالت پناہ چد صلی اللہ علیہ و سلم نے ساع کیا اور وجد فرمایا ے ۔“ جب 
مولانا ۓ یں الفاظ کے تو سلطان آٹھا اور اس نے شیخ رح کو نہایت ہی 
اغزازو !کرام کے ماتوواپس بھیچ 'دیا ۔ انے (ملطاق) اس بات لی ے حد 
نداست ہوئی ۔ چنان چب اسی روز اس ۓے قانی رکن الدین ابو الحی کو 
عہدۂ قضاۃ ے معزول کر دیا۔ 


(تاریچ فرشتہ ۔ جلد دوم) 


اقتہاس از تارج فرشتہ مطبوعہ اولکشور جلد دوم زیر عنوان 
ذکر امیر خسرو دہلوی صفحہ ہم ۔ ۳م 


اسر خسرو ذہلوی : 


ام اصلى او ابوالحسن ست و پدرش امبر سیف الدین محمود از 
امبر زاد پای ہزارہ بلخست و در حوا ی قریش می بود اما در قرب چنگیز خان 
ہہندوستان آمدہ در سلکِ اسا منتظمگر دید و اسر خسرو در قصبد مومن آباد 
کہ درین عصر بہ پتیا لی شہرتِ دارد تولد یافت و در ہشت سالگ چنالکه 
ذکر کردہ شد در خدمت پدر و ۔برادران کہ اعزالدین شاہ و حسام الدین 
ہاشد یعبہد پادشاہ غیاث إلدین بلبن بشرف خدمت شیخ نظام الدین اولیا مشرف 
گشتہ مرید شد چون 'ٴلہ سال گشیت: انہر سیب الدین مود پشتاد و پنجہال 
عمر داشت در یکی از بعارک کفار شربت شہادت چشیدہ و اعزالدین علیشاہ 

قایم مقام او گردید و امیر غسرو دز مئید پدر گفتە ؛ بیت : 

سیف از سرم گذشت و دل من دو نم شد 

دریای خون رواں شے و دریتم عد 
و بعد از شہادت امیر سیف الدین محمود جد مادری امیر خسرو عادالملک 
کم از اعیان عصر خود ہودہ صد و سیزدہ سال عمر داشت ء وصف او ذر 
دیباچہ غرة الکال سےقوم ست تربیت او کردہ چنداں التفات و توجہ نسبت 
باو مجا آورد کہ از فضلا و دانشمندان گردید ۔ روزی شیخ نظام الدین اولیا 
با اصحاب خود از بازار می گذشت و امیر خسرو کہ در عنفوان جوانی بود 
نیز ہمراہ بود ۔ خواجہ حسن شاعر کہ حسن و جال وافر و فضل و دانٹی 
کال داشت در دکان خبازی نشستہ بود و چون چشم اسر خسرو بر وی 
افتاد منظری دید زیبا و حرکات موزوں و دلربا مغ دلش گرفتار گشتہ 


لھما 

لزدیک دکان رفتہ پرسید نان چگونہ میفروشی ؟ حس نگفت نان در پل ترازو 
سی نہم و خریدار را میفرمایم کہ زر در پلہ دیگر گذارد ء ہرکاہ زر گراں تر 
آید مشتری زا راہی میناع ۔ اسر شرف کنا او مم وی مغلس ہاشد 
مصلحت چیست ؟ گنت درد و لیاز ہم عوض زر می سثٹاخ ۔ امًر غسرو از 
حسن کلام خواجمہ حسن حبران ماندہ کیفیت حال بشیخ عرض کرد و 
خواجہ حسن را نیز درد طلب دامن گبر شدہ ؛ و در آن زودی ترک دکان 
کردہ ء اگرچه آن وت سید شیخ نشد اما پیشتر از اول بکسب علوم و 
بالات ظاہری مشغولگشتہ بخانقاء شیخ مترددگردید و میان او و امیر غسرو 
الفت تمام بہمرسید ۔ ہر دو نوکری شاہزادہ مچد سلطان غان شہید بن بادثناء 
غیاث الدین بلِن وقت حکومت ملتان اغتیار ممودلد ‏ الفرض امیر غسرو 
مصحف دار شدہ غواجہ سسن دوات دارکردید و چون چد سلطان خان شہید 
بدہلی می آمد ہر دو عزیز از خدمت شہزادہ فراغ می یافتند ۔ اکشر اوقات 
در ملازست شیخ بسر می بردند و رفتہ رفتہ عاشتی و معشوق ایشان شہرت 
پافتہ بجای رسید کہ صاحب غرغضان بعرض شہزادہ رسالیدلد که ہمەه غلق 
ایشانرا بزبان گرفتب از اہل ملامت میدائند ء قابل خدمت لزدیک لہند 
امیر خسرو در آن وقت غزل یکە مطلعش اینست ء گنت یت : 


زین دل خود کام کار من برسوائی کشید 

خسروا فرمان دل بردن ہین بار آورد 
بعدہ چد سلطان خان شہید از روی مصلحت خواجە حسن را از مصاحبت و 
اختلاط امیر خسرو منع فرمود اما چون سر رشتہ محبت میان ایشان استحکام 
داشت برآن منم سودی مترتب نشد و اہل غرض ہاز اھن معنی محمد سلطان 
خان شہید عرض کردند و درین کرت بد سلطان اغراضی شدہ تازھانہٴ چند 
بر خواجم حمن زد و خواجم حسن چون از آنجا پیرون آمد راست عانہ 
امیر خسرو رفت و بمح‌د سلطان غان شہید ہ|ندم این خبر رسید ۔ تعجب 


۹) 

مود و یکی از حضار محلس کہ ہر حقیقت حال مطلع بود معروض داشت کہ 
حبت نےازی ایشان بزیور حقیقت آراستم شدہ است و جال حال اینہا یہ پردۂ 
عفت و صلاح پبراستہ ۔ مد سلطان خان شہید کس فرستادہ امیر خسرو را 
طلب ممودہ پرسیدکە حبت شا از شائہبٴ ہوا سراست یا نہ ؟ او جوابداد کہ 
دوئی از مان ما رخت بریبستہ ۔ مد سلطانِ خان شہیدگواء طلبید امیر غسرو 
دست از آستِن بآوردہ گنت مصرع : گواہ عاشق صادق در آستین باشد 
پس عد سلطان خان شہید دید کہ اثر تازیانہ بر ہمان موضع کہ بر خواجه 
حسن رسیدہ بود بر دست اسر خسرو ظاہر است ۔ پس سکوت اختیار مود و 

امیر خسرو ی الفور این رباعی محواند ۔ رباعی : 


عشق آمد و شد چو خوخم اندر رگ و پوست 

تا کرد سا تی وپر کرد ز دوت 

اجزای وجودم ہمیق دوست گرفت 

نا میست سابرمن وباق ہمے اوست 
و در آن وقت چون سم عالم تحتیق بر ریاض امید او وزیدہ عالم و ہانہا 
در نظر ہمتش خسی نمود و از ملازمت استعنا جست ء لیکن ید سلطان خان 
می سعضن نساعت و بعد از ان کت چد سلطان در ملتان بدرجہٴ شہادت 
رسید امیر خسرو بدہلی آتلہ ملازم امبر لی جامد دار شدو مداع او در 
دھوان اسر خسرو بسیارست و بعد ازو مترب پادشاہ جلال الدین غلجیگشتہ 
مانند برآدو و پدر از اما گردھد و تا عہد پادشاہ قطب الین مبارک شاہ 
ہریک از ھادشاہان کہ بر تخت نشستند امیر غسرو را معزز داشتہ در جرگمٴ 
اسا نکاہ می داشتند و پادشاء غیاث الدین تغلق شاەکہ تغلق نامہ بنام نای 
اوست اہر خسرو را بیش از دیگران عزت دادہ در سفر بنکالہ ہمراہ برد ۔ 
اسا پنکام راجعت پادشاہ برای کاری در لکھنوتی مائد و دران اثنا شنید کہ 
حضرت شیخ نظام الدھن اولہا برحمت حق پہوست ۔ بنا بران بہتاب کشتہ ۔ 


,۰۸"( 
اولغار فرمود و برسر مزار آحفضرت حاضر شدہ ہرچہ داشت جہت ترویح روح 
پرفتوحشیٰ بفقرا و مساکین دادہ ترک خدمث پادشاہ کرذہ حرد شد و جامم 
سیاہ. مائمیائہ پوشیدہ برعر قبر وی ساکن گشت و با غم و ائدوہ اوقات 
گذرائیدہ بعد شا از فوت شیخ ذر ٹب جمعم بیست و نہم ماہ ذوعتدہ 
۵ےھ ء سن خغمس و عشرین و سبعة تجوار رحمت ایزدی پیوست و در ہاں 
حظبرہ پایاں مےشد ود مدنون گشت و گویند 'شیخ بارہا گفته بود کہ 
امیر خسرو بعد از من تخواہد زیست چوں رحلت کند پہلوی من دفن کنند 
کہ او صاحب اسرار مٹست و من ىى او قدم در وت و سار بودی 
کہ دوکس را دریک قبر گذارند وصیت کردمی کہ اورا در قعر من دن 
ممایند تا ہر دو یکجا با شم ۔ الحاصل چون امبر خسرو فوت شد خواستندکہ 
بھوجب وصیت بہلوی قبر شیخ درون گنبد دفن کنند یک از خواجہ سرایان 
کہ منصب وزارت داشت و سرید شیخ بود مانع شدہ کہ پر بعضی مریدان 
شیخ و امیر خسرو مشتبہ خواہد شد پس او را در پاھان شیخ برچبوترہ یاران 

مدغون ساختند چنانچہ ہذا قطعہ استادی در مادۂ تاری اوست : 


قطعم ع 


سےر غسرو خسرو ملک سخن _ آن بمحیط نضل و دریای کال 
نہر او دلکش قر ازمساء معن نظم او صافی قر از ماء زلال 
بلبل بستان سرای داد و دین طوطی“ٴ شکر مقال بیزوال 
از یٴ تارج سال فوت او چوں نہادم سر بزاِن وی غخیال 
شسد 7 عدع المثل* یک تارج او دیگری شد ”ۓاوطی شکر مقال 
و در تذکرۃ الاتقیا مسطور ست کہ ار خسرو نسبت ہاستادان ماضيه زیان 
طعن کشودی غصوص در آن وقت کہ غمسہ نظامی را جواب می گفت و 
سلطان الشائخ از باطن ایشان ترسائیدہ منع کردی و ابر خسرو در 


ںا 
جواب کفنتی کہ در پناہ شاع آسیبی من پرسد ۔ تضا را وقتیکم این بیت 
جک 


اوت : 

کو کے غسروع شد بلند غلغلە در گور نظامی فگند 
تیغ برہث حوالمٴ اش خسرو شد و امر خسرو نام شیخ و شیخ فریدالدین 
سمعود کنچ شکر بر زبان آوردِ درین صورت دمتی پیدا شدہ سر .آستین ہدم 
تیغ داد و تیغ ازان گذشتہ ہر درخت کناریکہ در آنجا بود زسید و اسرخسرو 
مخدمت شیخ آمدہ خواست کہ اظہار آن حالی :ماید شیخ سر آستین بدو نمود 
من بعد امیر خسرو سر بر زمین نہادہ دعا کرد و شیخ در حق او این 
دو بیت فرموود:: 


ابیات 


خسرو کہ بنظم و نثر مثلش کم خضاست 
ہلگمیت ا نکی 5ڑ مرو انتاقتی 


این خسرو ماست _اصر خسرو نیسمت 

زیڑااکہ اغتدا :لاصز این سنرو :اف 
بھیخ آذری در جواہرالانوار آوردہ کہ شیخ مصلح الدین سعدیٰ شیرازی در 
نہایت پہری از شبراز جہت دیدن امہر خسرو ہندوستان آمدہ در شعر حق 
استادی برو میگذاشت و ابر خسرو نیز اعتقاد فراوان ہہ او داشت ۔ الغرض 
این بیت سشعر ازانست ؛ بیٹ : 

خسرو سر مست الدر ساغر بمعثی بریحت 

شمرہ از خمخانہٴ سعدی کہ در شمراز بود 
وجای دیکر گفتہ ۔ع : 


جلد سخم دارد شمرازۂ شیرازی 


و گویند شیخ نظام الدین اولیا بارہا گفتم بوڈ کہ خذا مرا بسوز سینم این 
ترک بخشد و امیر غسرو در ملح او امحن اروا ات ان دو بیت 
ازالست ۔ ہبیت : 

جدااڑ خالقا او بمغلدیم حطم کعبد را مائد بے تعظطم 

لنک :کتردہ بستتی افغیسائتہ؛؟ "چو ا1تدرا مہا کت عظام 
و در بعضی کتب بنظر آمدہ کہ ریاضت او درجہ اعلیإ داشتہ باوجود شغل 
امارت چہل سال یصوم الدغری گذرائید و ہم صحبت خواجم خضر درافتہ 
التاس لعاب دہان منمود و حضرت خواجەه عضز گنت این دولت نصیب 
شیخ مصلحالدین معدی شنزازیگشتە _ امر غسرو ملازمت شیخ نظام الین 
اوایاء رسیدہ حقیقت آن معروضداشت ؛ شیخ آب دہان خود را در دہان او 
الداخت و برکات آن دی ظاہر شد کہ نود و دو کتاب در سلک نظم 
کشیدہ و مشہورست کہ امبں غسرو در بعضی از تصانیف خویش مرقوم 
قلم بدیع رقم کردانیدہ کہ اشعار سن از پالصد ہزار کستر و از چہار صد 
ہزار بیشترست و از امیر خسرو منقولست کہ کفت روزی در غاطرمگذشت 
کہ تخلص من باھل دول نسبتی دارد چہ بودیکە تخلصم بفقرا منسوب بودی 
اھر عرصب قہاسمت سا بآن لام خوالدندی و حضرت شوخ این معنی را 
دربافتہ گفت در وقت صالح برای تو لامی خوامتہ خواہد شد و بعد از چند 
کاەگفت مرا چنین مکشوف شدکہ ترادر صحرای محثر مد کاسم لیس خواپند 
خوالد ؛ پس مدت عرش پشتاد و چہار سال بود ۔ 


یم 


امیر خسرو دہاوی : 

اس کا اصلی نام ابوالح۔ن تھا ۔ اس کا بآپ ابر سیف الدین محمود 
ہزارہ بلخ کے امیر زادون میں سے تھا اور قریش کے نواح میں رہتا تھا ۔ 
لیکن چنگیز خاں کے زماۓ میں بر صغیر پاکستان و ہندوستان آیا اور اس! 
759٤‏ ٌ۶ٌٌ۳۶ ئپ ٗ00 
کے نام سے مشہور ے ) تولد ہوا ۔ ابھی آٹھ سال ہی کا تھا کە اپنے باپ 
اور بھائی اعزالدین شاہ اور حسام الدین کے ساتھ غیاث الدین بن بادشاء 
کے عہد میں شیخ نظام الدین اولیا کی خدمت گزاری کا شرف پایا اور ان 
کا سید ب نگھا ۔ جب سال گذرا امیں سیف الدین محمود جس کی عمر وہر سال 
تھی ایک معرکہ میں شربت شہادت نوش کر گیا ۔ اعزالدین ,شاء اس کا 
قائم مقام بنا ۔ اپنے باپ کے سرئیہ میں امیر خسرو نے لکھا ہے : 

سیف از سرم گذشت و دل سن دو نم شد 
ريب+4ای خون روان شدودریتم شد 

ابر سیف الدین محمود کی شہادت کے بعد امس خسرو کے نانا ع|ادالملک 
ے ؛ کہ اپنے دور کے بڑے لوکوں میں سے تھا اور اس نۓ ایک سو تبرہ 
سال کی عمر بای س او ضز الال کا در نان با کا اوصات کاڈ کر کے ء 
اسر غسرو کی تربیت کی طرف اس قدر توجب دی کہ اس کا شار فاضل اور 
دانشمند لوگوں میں ہوۓ لگا ۔ ایک دن شیخ نظام الدین اولیا اپنےساتھیوں 
کے ہمراہ بازار میں ہے گذر رے تھے ۔ اسر خسرو کا آغاز شباب تھا ۔ 
وہ بھی ساتھ تھا ۔ خواجں حسن شاعر کہ حسن و جال وافر رکھتا تھا اور 
فضل و کال میں بھی کاسل تھا ایک نانبائی کی دکان پر بیٹھا ہوا تھا ۔ 
جب امیر خسرو کی نظر اس پر پڑی ۔ اس نے ایک خوبصورت چہرے 


والے کو دیکھا جس کی بول چال سلیقہ کی اور دل چھین لینے وا ی تھی ۔ 


۳و9 

چنائپہ اس کا مرغ دل گرفتار ہو گیا ۔ دکان کے قریب گیا اور پوچھا رو 
کیسے دیتے ہو ۔ حسن نے کہا کہ ترازو کے ایک پاڑے میں روٹی رکھتا 
ہوں "اور عریدار کو کہتا ہوں کہ دوسرے لے وا کی ٣بت‏ 
زز کا وژن زیادہ ہو جاۓ تو گاہک کو وہ زای (روق)' دے دیتا ہوں ۔ 
امیر خسرو نے کہا اکر گاہک مئلس ہو تو کیا صورت ہو سکتی ے ٭:اس 
نے کہا رقم کے بدلے میں درد و تیاز بھی لے لیتااہوں ۔ اسر خسرو ؛ خواجہ 
خسن کی خوش کفتاری پر حبران رہ گیا ۔ اس نۓ ؛س کیفیت حال کا ذ کر 
شیخ سے کیا ۔ ادھر خواجہ حسن کو بھی درد طلب دامن گیر اہوا۔ اور 
جلد ہی اس ے تھی ادکان ترک کر دی دالیکنی سر دست شیخ کی مزایدی 
اختیار نہ کی ۔ ہان پہلے سے زیادہ کسب علم اور کالاتٴ ظاہری حاصل 
- کرۓ مین لک گیا اوز“شیخ کی خالقاہ پز آنے جانے لکااوز اس کے اور 
اسر خعٹرو کے درمیان الف انتہا کو پہنچ گئی ۔ دونوں ہی شمزاذہ مد 
سلطان' خاں شہید بن بادشاء غیاث الذينٌ بلین کی نوکری میں چلے گئے جب 
اے ملتان“کی غکومٹ ملا د اغرخ اس عنسرومضحف دار ہو گیا اور 
خواجہ حسن دوات دار ۔ عد سلطانخان شہید جب دہلى آتا تو دولوں 
۔عزیزو ں کو ٹنہزادہ یٗ خدمت سے فراغت مل چایا کرق اور وہ اکثر وقت 
شیخ کے حضورگذارۓ ۔ ہوۓ ہوے ان کی عاقی و معشوق. ک .باتیں 
عام ہوگٹٔں اور نوبت ہاں تک بہنچی کہ خود غرضوں نے شہزادہ .تک 
یہ باتیں پہنچا دی ںکھ ساری دنیا ان کی باتیںکریق ے ء ان کو اہل ملامت 
میں شا رکرق ے ؛ اور شہزادہ ‏ خدمتر میں رہنے کے لاق نہیں جانتی ۔ 

امپر خسرو ے اس وقت وہ غزل کہی جس کا مقطع یہ سے : 

زین دلٴ خود ام کار من برسوائی کشید 

خسروا فرںان دل بردن ہمی بار آورد 
(اس خود غرض ذل کے ہاتھوں مبرا معاملہ رسوائی پذیر ہوا ء اے 

سررااں 6 کر جات ا بد 


لی 
اس کی بعل غد ساطان عالق شید 0ے مات کی رکھی کنا تقو 
کو امیر خسرو کے ساتھ میل جول رکھنے ہے منع کر دیا جاۓ ۔ لیکن 
چولکہ ان کے درمبان. محبت کا رشتہ کچا نہس تھا اس لے یں ممانعت سود مند 
ںہ آکلی ۔ اۂل غرض نے پھر بھی باتیں عد سلطان خاں شہید تک پہنچائیں 
اور آبا کے بار شبزادہ ہے بک کو نل تازداے بھی جوا سن کو 
لگوا دے ۔ خواجہ حسن جب وہاں سے باہر نکلا تو سیدھا اسر خسرو کے 
گھر پہنچا ۔ ادھر مد سلطان خاں شہید کو بھی اسی وقت اطلاع مل کی ۔ 
اے تعجب ہوا اور حاضرین محلس میں ے۔ ایک ہے جسے حقیقت حال کا 
علم تھا عرض کیا کہ ان کی حازی محبت حقیتت کے زیور سے آراستہ ہو چى 
ہے اور ان کا جال حال عفت و صلاح کے پھردہ سے سجایا جا چکا ے ۔ 
ۓد سلطان خاں شبہید ۓ کسنی کو بھیج کر امیر خسرو کو طلب کیا اور 
پوچھا کہ تمھاری حبت میں حرص و ہوا ک بھی کوئی آلودی ے یا اس 
سے پاک ے ۔ اس ے جواب دیا کہ ہم میں دوئی مٹ چکی ے ۔ مد سلطان 
خان شہید ۓ کواہی چاہی تو اسبر خسرو نے آستیں سے ہاتھ 'باہر تکالتے 
ہوۓ کہا کہ -۔ گواہ عاشق صادق در آستمن بائید ۔ چنانچہ ید .سلطان خانى 
شہید کے دیکھا کہ تازیاۓ کے نشان اسی جکہ پر ہیں چہاں کہ خواجه حسن 
کے بدن پر پڑے تھے شہزادہ چپ ہوگیا اور اسرخسروئے یہ رباعی:پڑعی : 

عشق آمد و شد چو خوغ اندر رگ و پوست 

گا کو دہ سا ہیں و و کرد ار دوست 

اجسز .ای وجودم پیا زدوت کے رت 

نامیست ىا برەن وباق ہمد اوست 
اور اس وقت جب ٹسم عالم تحقیق اس ىی امید کے باغ میں چلی یم دنیا 
اور جوکچھ اس میں ہے اس کی نکاہ میں تنکے سے زیادہ وقعت ک نہ رہی ۔ 
اس ےۓ ملازمت ے استعفا دینا چاپا لیکن ید سلطان خان شہید نے اجازت 


ا نا 
لہ دی اور جب ملتان میں ےد سلطان نے درجہ شہادت پایا تو امو خسرو 
دہلی آ گیا:۔ امیر علی کا سلازم ہوگیا۔ چنانچہ دیوان امیر خسرو میں اس کی 
ےر یر مر شر کے کٹ 
کا مقرب ٹھہرا ۔ اور قطب الدین مبارک شاہ کے عہد تک تخت پر بیٹھنے 
والے ہر بادشاہ ۓ اے۔ عزت مخشی اور ار کے زےہ میں رکھا۔ لیکن سب 
سے زیادہ غیات الین تعاف شا274:؛ کس تغلق نام اسی کے نام نامی سے 
مسوب ے ؛ امبر خسرو کی عزت افزائی کی ۔ بنکال کے سفر میں بھی اسے 
ساتھ لے گیا ۔ لیکن واہسی پر بادشاء ایک کم کے باعث لکھنوتی میں رک 
گا ابی نوک خبر آئی کہ حضرت شیخ نظامالدین اولیا رحمت حق سے 
جا ملے ہیں ؛ چنانچہ خسرو ے نابو ہوکر تیزی ہے آیا اور مزار پر حاضری 
دی اور جو کچھ پاس تھا مشد کی روح پر فتوح کی راحت و آسائش کے 
لیے فقرا و مساکین میں بائنٹ دیا ۔ بادشاہ کی ملازمت سے کنارہ کر لیا ۔ 
سیا لباس بھن کر شیخ کی قبر پر بیٹھگیا ۔ اور غم و اندوہ میں دن گذارے 
لگا ۔ آخر شیخ کی ونات کے چھ ہا بعد جمعم کی رات کو کہ ذیقعد کی 
الیس تھی اور سن م ہے تھاء جوار رحمت ایزدی ہے پیوست ہوگیا اور اسی 
احاطہ میں مرئمد کے پاؤں کی جانب مدفون ہوا ۔ کہتے ہیں کہ شیخ نے 
بارہا کہا تھا کہ اسر خسرو میرے بعد زندہ نہیں رے کا اور جب رحات 
کرے تو اسے میرے پہلو میں دفن کرتا کہ وہ ممرا حرم زاز ے ۔ میں 
اس کے بغیر بہشت میں قدم نہ رکھوں کا ۔ اگر دو آدمیوں کو ایک قبر 
میں دفنانا جائز ہوتا تو میں وصیت کر جاتا کە اے بیری قبں میں دٹن 
کیا جاۓ ۔ غرض جب امعز خسرو نے وفات پائی تو لوگوں نۓ وصیت کے 
مطابق اسے شیخ کی قبر کے بہلو میں گنبد کے اندز دفن کرنا چاہا لیکن 
خواج سراؤں میں ہے ایک ۓ ؛: جو منصب وزارت پر فائز اور شیخ کا مرید 


تھا روک دیا کہ اس 3 پعص سریدو ں کو شیخ اور اسر خسرو میں مغالطہ 


رس 
لگے کا ۔ چنانچں اس کو شیخ کے پاؤں کی جانب چبوترہ پایاں پر دان کیا 
گیا اور یہ قطعہ ایک استاد ۓ مادہ تاریخ نکالتے ہوئے لکھا.: 
سجر خسروء خسرو ملک سخرں 
آفےےت صحوط فضل ذرپٹتا تال 
نثر او دلکش تر از سا میں 
نظم اوصاف تراز آب زلال 
ہلبل بستار_ سرای داد و دیرین ا 
وی فکاوت ان ے:ڑدال 
ازی نسساریخ سال نسسوت او 
چو نہادم سر ہسزانوی خیال 
شد ''علدیم المثل“ یک تساریج او 
دیگری مد طوطی*ٴ شکر متال 


اور تذ کرة الاتتیا میں سسطور ے کم اسر غسرو ۓ ماضی کے اساقذہ کے 
پارے می ںکچھ تلخ باتی ںکہی تھیں ۔ خا صکر اس وقت جب خمسہنظامی 
کا جواب لکھ رپا تھا ء اور سلطان المشائخ ان کے باطن سے ڈرارۓۓے ہوئۓ ا سے 
منع کرتے تو امیر خسرو کہتا کہ میں آپ کی پنا میں ہوں جھ ےکوئی 
گزند نہیں پہنچے گا ۔ اتفاق کی بات کہ جب خسرو نۓ یہ شعر کہا : 


رکسوکیە خہرویم 6د بلند غلغلء در گور نظامی نگند 


تو ایک ننگی تلوار امیر خسرو کی طرف آئی ۔ امٹر ء شیخ اور شیخ 
فریدالدین: سمعود گنچ شکر کا نام زبان پر لایا ۔ اسی وقت ایک ہاتھ مودار 
ہوا جس نے آستین کا کنارہ تلوار کی دمار پر رکھ دیا :اور تلوار ادھر ہے 
ہٹ کر قریب کے ایک درخت کو جا لگی ۔ امیر خسرو ء شصیخ کی خدمت 
میں حاغضر ہوا اور اس ۓ اظہار حا لکرنا چاپا ۔ شیخ ۓ آستین کا کنارہ اے 


۰۲٦ 
دکھایا ۔ امیر خسرو ے اسی وقت زین پر سر رکھ دیا ۔ دعا کی اور شیخ‎ 
: نے اس کے حق میں یہ دو شعر کہے‎ 
خسرو کہ بنظم و ثر مثلش کم خاست‎ 
ملاکیست ملک سخری خسرو راست‎ 
ای( خسرو ماسٹ (لاصر خسرو لیست‎ 
ریرا+تے دا لاس آپرشں عسرو امت‎ 


شیخ آذری نے جواہرالانوار میں لکھا ہے کہ شیخ مصلح الدین معدی 
شیرازی بہت بڑھاے کے عالم میں شبراز ہے :ابر ےسرو کو ملنے کے لیے 
ہندوستان. آئے اور شعر: کے معاملہ میں اے استاد ٹھہرایا اور خود اسر 
خسرو بھی شیخ سعدی کے بارے میں خاصا اعتقاد رکھتا:تھا اور ی۔ء شعز 
اس ہے منسوب ے 7 

خسرو سریست اندر ساغسر معئی برمخت 

شبرہ از خم خالبٴ سعدی کہ در شیراز بود 
ایک اور جگہ کہا ے : 

جلد سکم دارد ‏ شرازۂ میرازی 
کہتے ہیں کہ شیج نظام الدین اولیاء ےۓ بارہا کہا تال کت عدا مجھے اس 
ترک کے سوز سینہ کے طفیل عخحش دے کا اور امیر عسٰروٴ ۓ ان کی شان 
میں بہت شعر کہے ہیں ۔ یه دو بیت اسی کے ہیں : 
بلک کسردہ بے سقفش آشیانەہ ‏ چو انندر ننقف ہا کنجشک غائه 

بعض کتابوں میں یوں بھی دیکھنے میں آھا ے کم غسرو بہت ریانت 
کڑتا تھا ۔ امارٹ کی مصروفیات کر باوجود اس ہے چالیس سال روزے 


7 
0 خواجد خضر کی صحبت بھی لصیب ہوئی اور اس نۓ ان سے 
لعاب دہن کی التاس بھی کی ؛ لیکن حضرت خواجہ خضر نے کہا کہ یه 
دولت شیخ مصاح الدین شمر رازی کے نصیہوں میں تھی ۔ اسر خسرو شیخ 
نظام الدبن اولیاء کے پاس گیا اور حتیقت حال عرض کی ۔ شیخ ۓ اپنا 
کان کت می فان دیا او را کی برکتیں اس حد تک ظاہر 
ہلت کہ خسرو نے و کتاییں نظم کی لڑی میں پرو دیں - مشہور ے 
کہ امیر غسرو نے اپی بعفی تصانیف میں اپنے بدیع رقم (نادر تحریر والے) 
قلم ہے یہ لکھا ے کہ میرے اشعارکی تعداد پای لاکھ ہے کم اور 
چاز لاک کھ ہے زیادہ نہیں سے اور امیر غسرو ہی ہے منقول ے کے اس 
ے کہا کہ ایک دن دل میں خیال آیا کہ برا تخلص'اہل دولت ہے نسبت 
رکھنا ہے موا ال ما :اک نتزاء ڈیا ساٹھا اس کی تحخبت 'ہوی تا کہ 
قیاست کے روز اسی ام سے پکارا جاتا ۔ حضرت شیخ نظام الدین کو اس کا 
پتا چل گیاٴ۔ اتھوں نے کہا کہکسی نیک گھڑی تبرے لے نام ک آرزو 
کی جاۓ گی اور پھر کچھ عرصہ کے بعد کہا کہ محھ پر یھی منکشف ہوا 
ے کہ تجھے صحراے تحشر ہیں د زصلى اللہ علیہ و سلم) کاسد لییں کہ ہ کر 

پکاریں کے ۔ اض کی غمر مم سال تھی ۔ 


پ ۰س 


کتاب نورس 
نورالدین ظہوری 


ملا نورالدین بد نام اور ظہوری تخلص ۔ اس ک 
تاری ولادت معلوم نہیں ء البتہ مختلف واقعات کے 
پیش نظر مم۹/ے۴٣۱۵‏ کے لگ بھگ متعین کک 
جا سی ہے ./۱۰.٢۵-‏ (ہ, میں فوت ہوا ۔ ترشیز 
(ایران) کے قریب ایک قصبے قائن کا رہنے والا تھا ۔ 
کچھ عرصہ یزد اور شیراز میں رہا - ۱۵۸۰/۹۸۸ میں 
احمد نگر پہنچا ۔ اسی دوران میں اس نے قریضمہ حج 
بھی ادا کیا - ۵/۰.۰۰ ۹د؛ میں وہ ملک قمی کے 
ساتھ بیجا پور چلا گیا ؛ جہاں علوم و ننون کے 
مر و سرپرست ابراہم عادل شاہ کے دربار سے وابستہ 
ہوا اور آخری عمر تک وایستہ رہا وہ ایک دیندارء 
صوق مشرب ؛ صاحب ایثار و قناعت تھا ۔ 

ابراہم عادل شاہ انی ۓ علم موسیٹی کے اردو 
نظم میں کتاب نورس کے نام سے ایک رسالد تحریر 
کیا تھا ۔ اس کا دیباچہ ظہوری نے فارسی نثر رصع 
میں ۲۱ ۹۸/..۹۔ے۵۹؛ کے لگ بھگ لکھا ۔ذیل 
میں بی دھباچہ پیش کما گیا سے ۔ 


کتاب نورس 

رود سرایان عشرت کلۂ قال کہ یٹورمن سرانستانر حال کار کام:و 
زبان ساختپ ء ھی ای صانعی عذّبالبیان آئد کە چاشنیٴ نیدی 
شمرین در رگ و ے نۓ دوائیدہ و خوش نفسان چمن نشاط کہ یی بعط 
بساط انبساط ذاش ء بزلال حمد خالقی رطب اللسان انذکہ گل قرانہای 
تراڑ تماغسار صوت و عدا تفائْد 2 حمل شوق حجازیانش بصدای تاكن 
ہندیاں زع ند ؛ دزخو جگر عراقیائش یہ مک تار طنبور ترکاں در 
شکر خند ۔ جلاجل اوراق درختان ہہوای او ترانہ ریز و بلبلان منقار 
بات گی ار بش می 


مثنوی : 
ذرین بستان سرا انگندہ غلفل۔ سخن گردید گلبن_ نفغعہ بلبل 
زبان .را مطرب بزم دہن کرد ننس را دم کش ساز سخن کرد 
بضبط نغمبٴ اسرار پرداغخت زصندوق تن علق ارغنون ساخت 
رواپ از مغ راز آمہد لگقان .هدش شک ازم و بوست پرتن 
کل داغش کسی زا دسد ال کناخ : کچون نۓ استخوائی کشتہ سوراخ 

چو نی آن کس ننس در نغمد افگند . . کہ از کاہش سراپای خود آ گند 
چو از دردش شود پشت دوتا چنگ . دود دل ء تار ہای نالءہ در چنگ 
پر و خالی پر اند از نغمہٴ دوس ببیندفرا کہچون ہرمی درد پوست 

درود با ساز و برگ بر نوازندۂ اتان کہ 'قانون دین بمضراب ہدایتش پر 
نکاسسالای مارک فو انار ال او اف ابس کا کن عزامت 

شان ساز شفاعتش نغمہ زاست ۔ 


رباعی : 

سلطان رس لکہ جمل را تاج سر است ‏ قانوں بقا طفیلِ او نغمہ دراست 
در چار حد از شعبگی او زدہ دم پرکس ز دوازدہ مقامش خبر است 
اما بعد مژدہ شنیدن را بگنتن شہنشاہ سخنور کت پرور نغعہ پرداز ترانہ 
ساز عرش طارم فلک خی ءکیواں ہمم ء مریح حشم ‏ خورشید علم ؛ برجیس شم 
اپید نغم ء عطارد زقم ء قمر خدم ء خلیل نوال یوسف جال ؛ داؤد الحانء 
سلمان مان ء عدل افزایٰ ظلمکاہ ابراہم عادل شاہ خلداللہ ملکہ؛ و سلطائد؛ و 


اناض‌العالین برہ؛ و احسائنہ؛ 


ثنوی : 

جہانگبر و جہاندار و جہان مخش 
کفرہہست دم شمشبیر جصرأت 
خلیسل کعبہٴ دل زوہجاہی 
چنین تارک پئٹی افسر کے دارد 
اگسر فزمست عیشستان ژ جسامش 
ز عدلقگٹویٰ عذل ذیگرانٰ جیشمت 
تفاوت کفر ودین مند معی 
ز پسداریش خواب امن ز نالش 
ز تیغش پیکر غصاں دو یکر 
سمندش را سپند از خال حبسوب 
سے نو حلقے در گوش رکاش 
سنانش چورے علم سازد سرانگشت 
بر افگیزد ہہر جنانب کہ لشکز 
بکمیں: چرخ گر رخ بر فروزد 
ز جسودش قطرۂ در لجے گنجید 


فلک قدز و قلک خت و فلک ہت 
دسماغ ہوش مندی مغز فضرت 
ہرو صادق ثنای قبلے کاہی 
شہنشاہی جز او دیگر کہ دارد 
دگر رزم است رنگین “از حسامش 
باو نازد لقب نوشیرواںل کیست 
میسان مدق لا سوا تس 
اوہ ما سیت تس 
ز گسرزش فسرقہا را سیٹس مغر 
کمندش را نخ از رگہاے حغذوب 
پکے از 'لَََْہ' ڈرال ء افتاؤٹلق 
شود تسبیح ساز از مہرۂ پشت 
بگبرد: گود روے راہ صرصر 
نگے در چشم مہر و سے بسوزد 
ز خلقش ننحےءٴ در غنچے پیچید 


نا یی 


سخریں ہاے کہ لشنیدہ شنیدست 
ضخضع از راز پسنہہانیش دادند 
دعایش گی یگ ود سا اتی رام 
مجانہا تخم مہرے کشت ازاں دست 
مہر از مہر ورزارے بر سز اسد 
نے تہا عشق را پشت 
دماغ از تار موے او تار است 


و پناء است 


نہد خور ہر طرف داہے ز تارش 
ادب در پیشکاہ-ش پیش ہکارے 
بزیے قصر قدرش درمعمشا 
خسلائسی جملہ مفتوں _ ہ-وایش 
غلقش حق نےادہ احتیساجی 
دہد صد نمحر و کاں را حاصل از دست 
کسی را زیہد انەاز نشارش 


فراست را تسو گسوئی آفریدست 
سسواد غطا پیشالیش دادند 
اثر ازم رود چوژت وحشی از دام 
کہ در ہر سو صد انبار دلش ہمت 
عرضئ عق وادل او وت آسمد 
و سن کت امید کاہ است 
نکہ را باغ روے او مار است 
کزان رو پرتوے گردد شکارش 
جبینش را میا ائسنے دارے 
موی پر وت تا دست بالا 
وَتلہ سرب وع جانا قدایش 
دہسد مارا برای ما رواجہی 
نیارد داد انا یسک دل از دست 
نباشد عالےمِ جار در کنارش 


زۓے اسکندر افلاطون فطنت کہ ڈانائی و دازائی ازو در پناہ ہم تی بالنذٴ - 
جتّذا پرویز باربد 2رائہ ریز کہ بسر انگشت نغمہای مسرت افزائش گوش 
80+ ۶۶یی۷ٌ۷۹9كپئٰئٰٰٰ 
نسم لطغش غنچہ را چمن چمن خندہ در زیر لب پنہاں ۔ بتوفیق زیزمدٴ 
شائش نطق را دم نوازشِ تقریر و بتوفیر اجارۂ دعایش صدف راکنر اجابت 
پر از گوہ تائر ۔ فرمانِ قضا را امضایٰ عتم نافذڈش دہاز و نشم“ یھر 
را بلفہٴ تذییر صائبش' برکناز ۔ فال کین" وفاق "را تاکید غنچہٴ دل 
شگفانیدن و صرصر کوی نفاق را تہدید ار عاطر نشانیدن - در قتل 
بدعہداں جلاد اچل با شحنہٴ غضبش ہم سوگند ء و در کارغائه حبتشق 
شرا متا تار عشرتر دوام ہم پیوند - تغمدٴ قانونِ عدالتش ملک نواز و 


سم 

شعلہ کانون سیاستش ظلم گداز ۔ سطوتش زور در پنجدٴ شیرشکن ۔ رزمش 
اجل در خون افگن - الفتش رم آہو ربا ۔ بزمش جام بر جم ہم| ۔ آبِ تیغخش 
آتشق چرسیر زندگی ء با ئل صفیں مرگ کزان برای سان گنت 
فتح و نصر سی دریایٴ ظفر ۔ کمر سعی بمعاغبدت: مرحفتش 
چست و شکست پر بمومیائی ترنیتش درٹت۔ گوہز در نظرش ہے قد تر 
از یگ بصحرا ء؛ وعدہ اش بوٹا نزدیک تر از موج بدریا َ یہ استعارڈ خر 
کنش ابر را درفشانی و یہ تبیہ رغسارۂ دل فروزش آفتاب زا درخشانی ۔ 
یا ستگینیٴ حلمش گرانی کوہ سبکی کاہ و با غلو قدرش بلندیٴ سدرہ پستیٴ 
گیاہٴء سن بات بلندی کہ ازکو ای ہو لہ یف مسر سد دن 
انداز آنتاق بوسر پاش یا ا پاکشیدہ ۔ تعداد فضائل و حصر 
کمالاتی آب دریا بکاثروے سد و ریگ عجرا-بانکفت“ ردنم 

ہو 0ع ران شکز ایں عطیبٴ عظمیل کہ بہ ادراک زمان ابد پیوندش مفتخر 
و مسسکمتا انتا ہ واجب و لازم اتک ے ھھووھا 7 ساکنانِِ حم رضیث ہے ہن 
کگ دز'ہر طزف علسی و در پر کوٹنہ ےئل آراستہ او آپارزاستہ 'بصدای 'دوام 
بر خوان ذوق حضور و مایںٴ عیش و سرور نشستہ اند کرنتاق روزکار 
دائرہ نا _ دائرۂ اصول است ء مغز لنسّاط از پوست بدر چیدہ و 
بتارہای قانون کہ جا کناب لفات است ء رتم عیش بر صنحات احوال 
کفیدہ طول در کا رر کشر تار در لے ات 
خخلنق سور ات کان کادمہ کرام کوغر سامعہ انبارِ نغمہ ۔ ترانہ سازانِ ہند 
پسچیوہ تراِنای خزانق ترازری جق بر در کیپ رون 
کات بوشیاز مز بشراب خم مندل سرمست ۔ پا کوںی اصول و دسٹتک زق 
تال تارک اندوہ و ملال پائ مال و بنغمہای نتش ‏ نورس فضای کہن 
سثائ جاان ان جن نزک 
ابیات ی 

زبس در نفعت انگیزیست ایام سزد رقصذ اگر در گور پہسرام 


رف 
تدرو لغعہ بزلب آشیارے ساخت ‏ قرغ غائہ در کام و دہاںرے ساخت 
پشہسرے صغ دلہا:راست آہنگ _ کہ از بام و درش میروید آہنگ 
ہوا را ز امتزاج نغعہ آرن حال کم موسیقار سازد سغ را بال 
ز بانھا از شراب نغمس سرمست لئ فسہا پای کوباں دست بردست 
غخموشی را در آوزدء بے آواز ‏ یہ نورس شہروار نعمە پسرداز 
گر اکنسیں سرور و سور سازند ز خاک پاک بیجاپور سازند 

اگر یہ رسوم جہانبانی و قواعد کیٹی ستانی و ترتیب رزم و بزم و رعایت 
عزم و جزم کہ آیتی است در شانِ او و تشرینی است بز قد او ء کاینبنی 
قیام و اقدام مماید ء چہ عجنبٰ ۔ عجب آن ست کہ در ہر فن مثل ساڑزو خطو 
تصویر کہ ذوفنونانِ عصر قرنہا عق ہی بی قرینک :ہر زائویٰ جّد :و جہد 
لمسثت نشور ہئی+دوسنت: مودہ کلاو ار تفاعی تر آسات ش کسس ا0د 
باندک توجہی و کمتر زماۓ علم شاف افراشتہ در زبان پا یس تحسین 
خود سخی نہ گذاشتہ ۔ شہنشاہٴ ہئر آفریں خواندنش بیان واقع و سہارتش 
در صنائع دلیل قدرتِ صانع ۔ خرد خردہکار فلم بندنتش پردازی اشوعتل 
رنگ آمیز صدف دار صورت سازیش ء بجلا پردازی چشم کور سواداں بمیلی 
قلم' دوؤزیرہ :سایق و یہ نبض گبری تار طنبور پعلاج علیّل نہاداں در 
مسیحائی ۔ خط بندگی خطش در بغل چہرۂ لالہ رویاں و تاردان سازش 
بر دوش طرۂ مس غولہ مویاں ۔ با توقیع خامبہٴ عنبر شامہ اش عطارد را چہ 
چارہ جز سر بر خط فرمان نہادن ۔ بمشاہدۂ شاہد پردۂ سازش زہرہ راچہ زہرہ 
غبر از پردہ بدر افتادن ۔ قلمش ماشطہ صنحہٴ دہر ۔ رقتمش منتسخ چہرہ مہر ۔ 


مخئوی : 
ز خطش سرمہ پرور چڈم دیدںں .. ز سازش حلقہ در کوش شنیدتل 
بفر قاع او نکد خسورشید (ڑ کتار اناو پنولّد :اید 


چکد جوہۓ عاببرڈارد براناء ۔ عطارد در ذواتش قطا رہ آنا 


۲۱٦ 


عروس صفحہ را خطش نگاریست 
افط بت تم اھ دا نا شظدہت 
کمرچوں در فنِ صورتگری بست 
ز نقاشی برنگے چہرہ آراست 
اگج لق کش وہ تج 
نگیرد طائرش بر صنحم آرام 
ز گلچینانِ بساغش فصل خورداد 
کو اواکق عورت سی تو دارۓ 
ہا گنو غندیا نس ولب لان 
ہر پرور بزی گلو در عزیزی 


آنچہ تا غایت روزکار مضایتد در کم 


حروق شگرچہ ہریک خود نگاریست 
چنیں دام نگ گیری کھ درحت 
قلم از طرۂ حور وپری بت 
کہ نتش سادہ اش چس رون ماخواست 
دہٹەاؤازیڑ اوسر 
لسازد گر بپائش مہر خود دام 
شکفتے غنچہا از جنبش باد 
بدعویل لیک چوں مانی نہ پرداخغت 
ؤ اشک غم بن مژگاب بینشار 
کم آخسر شد زمارے ے تھیزی 


ہخری نہادہ کرم زیادہ مخشش دست 


باضق آں کفائڈ-غائ ارک ےر کر رعاش کسکوی ٹول و 
از اہل, استعداد ٹکتہ بکتای و کی بکلزاری قبول ۔ خار راہ ہٹر درہای 
کہ خلیدہ کہ بہ شگنتگی محمتش باغ باغ کل ماد نھیدہ و قلخی مثقتِ 
کسب کال کہ چشیدہ کہ بچاشنیٴ رافتش مصر مصر شکر بکام در لکشیدہ و 
در پیچٴ چیز حسن ہئر پنہاں ئہگردیدکہ نمیزشآهکارا یہ آن عاشقی نورزیدہ ۔ 
اگر از تحریک باد موجہٴ آب بہ ہنجاری تحریر ریزست یا:۔از جلوۂ 
آتش دخانی مےغولہ انگیز بہ تعریف ایں گزم لنس است و ہتوصیف آں 
تر زبان ۔ اکرچہ بسبب عادلیت داذ انام ہز دادہ و می 'دہدا۔ سبحان اللہ 
در فن سخن* چہا پرداختہ "و ا ردات ۔ ہر چہ درممان نہ نہادۂ ذہن 
نقادش از زیور قبول برکراں و آنچہ لہ سنجیدہ طبع وقادش از سبک بر 
خاطر گراں ۔ بالغ کلامان مدرسہٴ سخن طفلان مکتب زبان :دائیش و 
2ہسوارانِ میدان, بیان پیادکان عرصہ لکتہ راایش ۔ کاہ تفصیلش قطرۂ مٹیم 
دریای بیکراں و وقت اجالش ذرہ مغرب آفتابِ درخشاں ۔ آوازہ طومارِ 


ء۲۱۲۰ 
ہلاغتش آویزۂ گوش فصاحت و شور شبرینیٴ گفتارش ممک مائدۂ ملاحت ۔ 
ا ات اکن کن 
کام. سخن در شکر افتادۂ شبرینی اذا کردن ید تع 


بینہٴ اسرار ۔ شعشہٴ شعلہ توضیحش آئینہٴ اظہار۔ 
نی درکنر انداز رسا ۔ 


دیدۂ امید جانہا ہر جنبش لب بشارت و ساد تملیک دلہا در کٹ !ارذَی 


اشارت ۔ 
فرعش اصلی ۔ 
مثنوی : 
سخرں را ہار خاطر بودکو ہے 
شعروسی اض پرایے عاری 
کنونش آسارںں در پای بوس است 
دیع بعرویج سے است 
زاداگردیقئ' استادارت مخت آساز 
علازت' تام گر :از! اش 
چنارے شبریں کند ہر حرف حنظل 
یہ آرے سنگینی از کاہ آورد ناد 
نسازد لفظ گل در کنیہت و د 
مجسام شوق گردد بادہ پیما 
مت آورد تر یی بَنَارا 
سخرں از فکر حنظ مرتبت رست 
برو گر عیپ بی مم کھاتد 
1 ز جملہ 


نثرش نثرہ رفعت و شعرش شعریل سر‌تہت ۔ پر حرفش فصل وہر 


نبودے صاحب صاحب شکو ہے 
ز مخت تک ود و رسای 

سراپا گر ذرے و گوش عروس است 
خیال شاہ والا بس بلند است 
نزالت زا رامع زور از 
بشری-ی از زتٹائش 
کیہ مارتی کرد در کو تا ئن 
کہ کوہ از ہار رشک آسد بنریاد 
نسازد تا دروصد رنگ و ہو خرج 
دہد در قطرہ سر طوفاری دزریپا 
نات گت آلسی اوت پجائوا 


۱ھ 
مےودفب 


و تر پیش سای خویش یہ لششت 
دگر زو جنز پر بی یوایند 


حقتوق کم ہر امحابع عقل و فرہنگ و اربابے نم و انگ 


ر0 و لازم 702یگ 
سامعم و ناطقہ را مخواندن و شنیدن آن نواختہ و التزام این ممودہکہ چنانچہ 
نازکی معنی طراوت ہہ الفاظ مخشید ؛ لوی نات نتشہای کہ ہرین اشعار 


۲۰۲۰۲۸ 


ڈو ار تس عدات عقت ائر پر دلہا کوبد و بباد لس اکر نکی ود 
غمہای و و کہن از روایای خاطر اشوندکان روبد ۔ 


رباعی : 
از شا دکن جہان شاط آباد است 
(رہاٹ :ۓرائھ)) کی فاشردائید 


خاکِ غم از آب نغمہ اش برباد است 
آنکس کہ ازو نو شدہ طرز اناد اقت 
وجب تسمیہ این کتاب آنکہ پندیان نہ شیرۂ عتمع را 00 
فارسیان اگر نورس نہال_ فضل وکمالش دانند جاست و باین معنی کہ این شاہد 
ے عیب از پردۂ غہب مجاوہ اہ ظہور نو رسیدہ نورس خوالند ہم رو است ۔ 
قیاس_ مسمیل ازین اسم گبر ! 

فضای دیدن بصفحاتش کلشن و سواد خواندن بہ بیاضغش روشن ء ہر صنحە 
چمنے و ہر سطری خلی ؛ ہرگش لفظ دلکش ۔ بارش معنی“ بینش ۔ بلبل 
فصاحت بر کل نزاکت تحریر در تتریر و نظر نظارگیاں از موج رطوبت 
عباراتِ رواں در زنجیں ۔ سنبل_ حرقش از آہ ناشکیباں بننشہ ؛ نتطہ اض از 
خال دلفریباں ۔ از رشح طراوت کلات نہر سطر سالا مال آب حیات ۔ 
عضرائیتم لت سال ادا گر ا یی اک 
غنچہای سر بستہ ۔ رنگینی بشقائقی در کار ۔ شگفتگی بشیرینی پر ہار ۔ 


ثنوی : 


ز رنگینیش کل در غاز جسوئٹی 
مگر نورس کہ فردوس برین است 
کسی: زستان تال اضف ان 
رسید از داد رس شاہ سخن رس 
بفرصان حق و طبع بنرسان 
ره پژردیق بر تازگی بست 


ز سپرابیش سل در تػازہ روئی 
نہ ہا خلق رضوان ہم برین است 
کہ چیند چوں خلیل از نار گلنار 
بقریاد نفسپا نقش ل ورس 
سخن را کرد پیکر نغمہ را جان 
چہ نقشی در بد آوازگی بست 


ایا 


مخورشید درخشان پسرتوی داد 
سخن پاسِ شکوہ و شان خود داشت 
:مد انان ہر صنحد در لب 
سطور از رشتےہٴ 
حرونش در ورقہا جملک ہم پشت 
لوی میبال گو خوش فارغ البال 
غےا پرایم عفد ازفی ولی 


آواز دارد 


وی را طرب تثریسلوی داد 
”کہ در دیوان شہ ایوان خود داشت 
ورق ڑا کر زعد انت برلیٰ 
ورق از پردہای ساز دارد 
کہ لذہد ؛ پہچکس ہر حرفش انگشت 
کہ نورس کہنگی را کسرد پامال 


مصوتن دارد زرد پر فضولش 


از انجا کہ عواطف خسرواه و مراحم پادشاہانہ شال حال دور و نزدیک 
امت اہل :عزاق واشراہان::را از:ذوق .ان حجرومٴ ساخت و خواست که 
اك نتم را سیر عم اتقاق آفتد تا ہدرک معنیش ہر روزہ نو روڑ ےکٹٹند ۔ 
فرمانِ واجب الاذعان عز صدور یاف تکە استادکان پایہ سریر خلافت مصیر 
عرش نظبر قد قابلیت و استعداد خود را پای عکٍ امتحان اوردہٴء شرحیٰ 
بلفظ بمجمل و معنیٴ مفصل بر دارند و بعضی فیود می بر مصطلحات س‌قوم 
سازند ۔ باوجود: آنکی. پتلاش .امتیار :در .موشکانھا نہایت دقت بکار رفت ء 
ہنکام عرضِ سخن از تغیر الفاظ و تبدیل عبارات و تصرفات ما و مجا آوردن 
عق ادا عدعالسہو اینکہ صفحد انشای شاں ہرگز آشنای کزلکٍ حک و 
قلم اصلاح نشدہ بود ۔ سطر 
از زبا معجز بیان شنیدند ؛ نوشتہ خود را دریں شرح نویسی مثابہ خامہ“ 


سو ےن متحم خری حعائٹ مش و ای 


خود آلت ترحریر اناشتند ۔ غرضیکہ ہم متانت متن از ہمہ ذانی او وہم انشراح 
شرح از شگفتہ بیانیٴ او : 

اث اہو دو لکت اائدو و ائا کی غکرای و گر غراباق 

کو فلاطوں کم با پعب فطنت کس کند زانوی سبق خوای 
اپنکہ خود بنفسِ فیس توجہ ہر تحریر دیباچہ نٹر مودہ اند ء نوائد و اغراض 
منظور و ملحوظ است ۔ آری بدیع گزند عین الکال باعقد لی شاہوار خزق 


٣۳۲۰ 

نا چار اِسے ۔ و فضای جالفزای باغ و ہوستان را غارو سی درکار ۔ کائور 
در جنب ق مکشیدن و شکر بعد از حنظطل چشیدن حکمت است ۔ و یالحثیقت 
ترقم دیباچہ ہم بفغیض تعلیم|تیست کہ بتقریبات فرمودہ اند کہ سخنور را 
باید کہ اول ملاحظہٴ نشست سخن مماید ۔ چم سا عبارت باشد کہ لنظی 
در آں زیادہ و کم لکنند و بہ اندک تقدی و تا خنری معنی بہ سرفرازیٴ 
دیگر بر کرسی' لنظ ایند و بر چیدن سنگریزۂ لفظط درشت از راہ سخن 
کم آسیب بپائ اسپ 'بیان نزمد اس کردہ آئد۔ از تارٰی و باریی؛ الفاظ 
کہ دست و پای خرد راہ معنی آں نیابد نہی فزسودہ اند و امثال آں سخہا 
مکرر استاع افتادہ ۔ یە پالایشی ذہنش طبع مستنیدان ضا و حلقہ شاگردیش 
زیورکوش اہل انصاف ۔ الحاصل اگر کلی تحفہٴ بہار شود ہم از بہار است و 
اگر دری فا رادرتا گردہ ہم از دلا نا 

بوت : 

در کالات ای سوہ پنسا ہیں ! 
رم ز رشحی ہن آن درینا ہیں 

چوں صفت ے نیازی خاصہ کردگار است و سایہ کردگار را اگر احتباجی 
ہست ؛ نیست الا عریفا لے کە در خورکیئیت و چاشی خود اظراب سخ و 
7٤س‏ ۳ 0 
خوشا ذوق چمن طبعے کہ بدرک نکات رنگینش رنگ فہمیدن بر چہرہ 
گواند بست و زے سبکروحے کہ ببال اہتزاز ےغ دلش بر شاغسار نغمہای 
نازک تو اند نشست ۔ چم دشوار است ہر قایل بلند سخن با سامع کوتاہ 
دریافت ساختن ۔ و سخن والا رتبی را بضرورت از پایںٴ خود انداختن 
مثل حال ض۵ 3ھ است کە 'یکے دز شکستن گوہر گزان :ہا 
ڈنل بھی اک تا مثری کت مایہ دمث بیع تواند داد نو دیگری 


۲۱ 
قلم نزاکت رقم از تیزی ہپردازد تا مہصر کند 'نظر چشم تماشا تواندکشود ۔ 
چوتا صنحات خواطر خاصی وعام زیر مشق خامہٴ اوہام است ۔ آنانکہ 
بتماقشای کت بہشت آئین آئین نکاہ و سام نب بستد اندء وعید نوروز 
چشم و گوش ندانستہ و عقل مصور و روح محسم ندیدہ و لأ ی کلام معجز 
نظام در درج گوش ہوش نچیدہ اند ؛ گان برند کہ ایں ستایش از مقولم 
ستایش دیگر مداحانست کہ در مدح مدوح خود مبالغہ پا می کنند و 
قطرہ و ذرہٴ ایشان را منبع منبع دریا و مطلع _ آفتاب می 7 اگرچہ صدقر 
متالِ ظہورے ظہوری دارد اما برفع ایں سظنہ قسم یاد می کند۔ یہ نکارندہ“ 
کہ یہ رات خط خوباں مشک راز لخریخا بات دادہٴ و بنوازندہٴ کہ 
نغمہ در لات بروی سامعان کشادہ ء کہ مد دفتر توصیفش اندازہ 
قلم ہیچ بدیع رقم لیست ؛ و شّد قانونِ تعرینش حلد لن پہیچ ‏ خجستد 
دم ہے ہکان ڑا بمساعدت مخت سعادت بساط بوسی روزی باد تا فراخور 
فطنت و فطرت عود مو ناو عالو مت یر تع حال و صدق مقال 
سطلع 808232 بتتریث "این دعا یاد:آآید کہ اطتابَّ نہ از ادب+اففت 
بزمزمہ دعای اختتام دم نوازش اثر اہتام واجب و لازم دا نست ۔ 
فقراتِ دعائیں ع۔ تا ا زکاسہٴ طنبور خورث شید تار شعاعی در دمیدن استء 

نو ا مہب عحلس خدایکاۓ در وزیدن باد و تابر قانونِ سخن 
تار نفس نواختہٴ مضراب زبان است ء ترانہ ثنای جہانبانی ذخبرہ کام و 
زباں جہانیاں باد ۔ 


قطہء ی 


تو می مر لفظ چنگ و قانون آورند لفظ پردازان معنی ساز در بزم بیاں 

با افائش بعد گی رنگیں چنگ باد تار چنگ عشرتثر‌بادازگسستن دراماں 

ہم برآہنکٍِِ ثنائش لغمہ قانونِ دب ہم بوئق مدعایش رسمو قانونِ جہاں 
زیں دعاپا براجات منت بسیار باد 


گناب نورس 
عشرت خانہٴ قالا کے ئغمد سرا کہ جنھوں نے حال کے بستان سرا 
کا نورس (تازہ پکا ہوا پھل) کھا کر كام و دھن کے لیے لذت مپیا کی ے؛ 
اس صائع سطلق کی حمد کے شہد سے شیریں بیاں ہیں ؛ جبھی تو انھوں 
نے ؛ نے کے رگ وے ہیں شہریں نغموں کی چاشنی دوڑا دی ے ۔ اور 
چمن عیش و نشاط کے خوش نفس (شعرا و اسرا) کہ جنھوں نے سمرت و 
شادمائی کی بساط پھیلائی سے ؛ پروردکار کی ثُنا کے شیریں و معنا پانی ے 
رطب الاسان ہیں ؛ اسی لیے تو انھوں ۓ تازہ نغموں کے پھول آواز و صوت 
ی نافوا ے کو تس ای سازیوں ٢ی‏ مکل عقی دیون 
کے تالٴ (ایک ساز) کی صدا ہے زلگلہ بنذ٣‏ ء اور اس کے عراقیوں؟ کا زغم 
جگر ترکوں کے تار طنبور کے امک ہے متبسم ہے ۔ درختوں کے پتوں 
کے منجیرنے ان کی آرزو میں اقرائہ ریز: اور بلبلون کی چونھوں ے 
النوزے اس کی لوا سے نغمە خیز ہیں ۔ 
دریںی ہستارںے سرا افگندہ غلغلِ 
سخ گردیصد گلیرۓ ء لعغمہ بابل 
زبارںں را مطرب بسزم دی کرہ 
نٹس را دم کش سساز سخرں کرد 
بے ضط ںغمےٴ اسرار پرداغفت 
ز صندوق تی خلق ارغتورں ساغت 
رباب از سز راز آسد ہگفترےیےیں 
شدش خشک از غم او ووست برتروں 
کل داغش کسی را رسستےہ از شاخ 


کے چون فی استخوائش گشتم عوزاخ 


٢۲۲۳ 

چےو ی آشکس انہنس در لغم افگند 

کہ ار اہی سرا سای وہ ا 6ے 

چسو از دردش شود پشثت دو تا چنگ 

دود دل ء تار ہای نالے در چنگ 

پش شای ہے افع ارھامیشت 

بین دف را کہ چون بر می درد پوست 
”اس باغ میں اس نے چہچہوں کا شور ڈال دیا ؛ کلاب کی جھاڑی 
سخن :اور بلبل نغعہ بن گئی ۔“ 
"زان کو اس نے محقل دہن کا مطرب اور ننس کو ساز سین کا 
د مكش٭ بنا دیا ٰ4“ 
”وہ بھیدوں کے نغے کو ضبط (ریکارڈ) کرۓ میں مشغول ہوا ۔ اس 
ے خلق کے جسم کے صندوق سے باجا بنایا ۔“ 
”رباب ء راز کے مغز سے کفتار میں آیا اور اس (باری تعالیٰ) کے 
غم سے اس (رباب) کی کھال اس کے جسم پر خشک ہوگئی ۔“ 
۳٣]س‏ (خدا) کے داغ کا پھول صرف اسی کی شاخ سے ]کا کہ جس 
کی ہڈیاں بانسری کی طرح چھد گئیں ۔“ 
”بائسری کی مائند صرف وہی شخص نغے میں روح پھونک سکا کہ 
جس نے کاہش (گھڑنا) سے اپنا تمام جسم بھر دیا ۔)؛ 
”جب اس کے درد سے چنگ ء پشت دونا ہو جاتا نے تو دل ہاتھ 
میں الہ" تار لیے دوڑتا و 
"امام ابھری ۔ہوئی اور خالی چیزیں اس (حبہوب حقیقی) کے لغممٴ 
محبت ہے پر ہیں ۔ دف کو دیکھهو وہ کس طرح ابی کھال کو 
بھاڑیق٦‏ ے)۔گ) 


۲۰۲۲۰۵؟ٔ' 

امتوں کے نوازندہ (حضرت عد صل اللہ علیہ وسام) پر ساز و برگ 
کے ساتھ درود ہو کہ جس کی ہدایت کے مضراب سے دین کا قانون* 
پر صدا ے ۔ اور آپ صلعم کی آل و اصحاب پر نغمہ و ترانم نے پر صلواۃة 
ہوکہ جن کی زاری و عاجزی کی ؛دمکشی' سے آپ صلعم کی شفاعت کا ساز 
لغمه ریز ے ۔ رباعی ٤‏ 

”آپ صلعم تمام رسولوں کے سلطان اور سب سروں کے تاج ہیں ۔ 
آپ صلعم ہی کے طفیل زندگ کا باجا تغمہ ریز ے ۔)؛؛ 

”اس دنیا کے چار کونوں (چار خلفا“) میں صرف وہی شخص 
آپ صلعم کی اولاد ہوۓ کا دعوعلٰ کر سکتا ے جو آپ صلعم کے بارہ 
مقاموں : بارہ آمام) سے بہ خوی آگاہ ے ۔؟' 

اما بعد ! 'سامعہ؛ کو شہنشاہ کے بولوں ی خوش خبری ہو ؛ شہنشاہ 
بھی کون ؟ ابرہم عادل شاہ کہ جو سخن ورء لکتم پرورء نغمب سرا اور 
ترانہ ریز ء٤‏ جو عرش مکانی ے ء جس کے خیے آسان پر کڑے ہیں ء 
جو زحل؟ کے ارادوں والاء مربج جیسے نوکر رکھے والاء خورشید 
ایسے جھنڈوں والاء مشتری ایسی خصلتوں والاء زعرہ کی طرح نغے 
الاپنے والاء منشی فلک*! کی سی تعریر والا ء چاند جس کا لوکر ؛ جو 
حضرت ابراہم علیل اقہ ى مائند خی ى یوَك: علیم .العلام ایننا 
صاحب جال ١‏ داؤد عليں السلام جیسا خوش کلو ء سلیان علیہ السلام جیسا 
صاحب منزلت ء انصاف پھیلاۓ والا اور ظلم کو مٹاۓ والا ے ۔ خدا 
اس کے ملک و سلطن تکو تا ابد قائم رکھے اور دنیا اور اہل دنیا کو اس 
کے کرم اور نیکیوں سے فیض حاصل ہو ! 
مثنوی : 
جہانگبر و جہان دار و جہان مخش فلک قدر و فلک تخت و فلک رخش 


کف: ہعت. دم شمشیر :جنراأت دماغ ہتوش دی مغز قطرت 


لو بن 


و ھی ت آزد نام 
اگ بزمست موقتازل رظان 
ز عدلش کوی عدل دیگران چیست 
لذاوت کفر و دن اناد معنی 
ز بیداریش خواب ١ں‏ ز الش 
ز تینش پیکر خصان دو پیکر 
اشن زا مکل دا سے ا0 وت 
مرخ لی اخلف ا در وہ وش رکاہش 
سنانش چو علم سازد سر انگشت 
ہز انگیزد چر جنالنب کلذ لشکر 
ین رجگ 


ز جودش تطسرۂ در رن کا 


ررخ بر فروزد 


سای گت رف یں تا 
خر از راز پنہانیش دادند 
دعایش گر نکگتوود ارت :اہر ارم 
جانہا تخم مہری کشت ازان دست 
پمہر از مہرور زان بر سر آسد 
نہ تہہاعشق را پشت و پناہ ست 
دساغ از تار سوی او تتار اسٹ 
,نہد خور ہر طضرف دامی ز تکارش 
اددب در پیشکاہش پیشکاری 
بۓزیر قصر قدرش در ما شا 
مویق جملے منتونیں ہوایش 
مخت حصق نرادہ احتی->اجی 


برو صادق لفای قبلہ کاہسی 
مہ تغاہی عڑ او دیگر کم ' دارذ 
از حسانمش 
یا و 


و کے رزسسدت زلگیر باعف 
ہاو نازد لاحیث نوشعروار: ۰ 
میارّت عتدل او تا عَندل کسر۶ا 
چشم اؤکائش! کرد تال 
و کشر وی اف ٹا لٹ 
کسضدش را نخ از رگہای حذوب 
تی :از نیشرھم ذارانت: احائی 
شود تسبیح ساز از مہرۂ پشثت 
بیزد گرد زوی زاہٴ صرصر 
لگے در چشم سہر و مد بسوزد 
ژ خلقش نندں“ در غنچ ےہ پیچہند 
فخراست زاالتوک ری افریدست 
غط پیشانیش 
اثر از دم رود چوں و حشی از دام 
کہ در ہر سو صذ انبار دلش ہست 
عرض عشق و دل او جسوہر آسد 


سواد اد 


برای حعسں ہم امک کو اسکا 
نگے ر بتاع روی او بہار است 
کزان رو پرتوی گردد شکارش 
جبپینش را حیيا آئینے : داریٰ 
سربر پشثت عقل دست بالا 
و کیلم مر ہمە جانہا فسدایش 
دید ہا را بترای مہا ری 


52 
دہد صد حر و کان را حاصل از دست ارد داد اسایسک دل از دستس 
کسی را زیيیہے ان4ذاز نثارش کہ باشد عالم جان درکنارش 
)وھ :ڈنیا کو پک ے سا جہان کو روکنے والا اور عالم کو 
مخشنے اور آسان جیسی قدر و منزلت والا ے ۔ آسان آ٘س کا تخت اور 
فلک اس کا گھوڑا ے ۔)٤؛‏ 
اس یکف ہمت جرأت کی تلوار کی باڑھ ے ۔ اس کا ہوش مند دماغ 
فطرت کا مغز ے ۔ک> 
اکعبہٴ دل کا خلیل اس سے نازاں ے ۔ 'قبلہ کاہی؛ کی مدح و تا 
اس پر صحیح اترق ے ۔“ 
”تاج بہننے کے لیے جو سر اسے عطا ہوا ے وہ کسی دوسرے 
شہنشاہ کو نصیب نہیں ہوا -)' 
اگر بزم سے تو اس کے جام سے وہ عیش و طرب ک جگہ ے ۔اگز 
رزم ے تو اس کی قلوار سے وہ رنگین ے ۔“ 
”اس کے برابر انصاف کرے والا کوئی اور نہیں ۔ نوشیرواں ١١۳‏ کون 
ے ؟ یں لقب تو (میرے مدوح پر) از کرتا ے ۔“ > 
”اس کے اور نوشیرواں کے عدل میں تو درحقیقت کنر و دین والا 
رق ے ا 
”اس کی بیداری کے سیب نیند ۓ فریاد و فغاں سے امن میں ہو کر 
اس کے پاسبان ک آنکھوں کو اپنا سرہانا بنا لیا ے ۔؛؛ 
”اس کی تلوار سے دشمنوں کے جسم ایک ایک کے دو دو ہو گۓے 
وا کے کرز کس ات کے مو ترفن انااک یٹ مود ون 


لے ہے 


۲۲۰۲۱۸ 
”معشوق کا تل اس کے کھوڑے کے لیے حرمل کا کام دیتا ے ء 
حذوب کی رگیں گویا اس ک کان یک رسی ہیں -؛؛ 
”ہلال اس کی رکاب کا حلقب بہ گوش اور آفتاٰ اس کا ایک 
نیزہ بردار رے ۔“ 
اس کی سنان جب انگلی اٹھاتی ہے تو دشمن کی ریڑھ کی ہڈی سے 
تسبیح بناق ہے ۔ا؛ 
جن طرف بھی وہ لشکرکشی کرتا ے ء اس کے لشکر ری گرد 
باد صرصر بن جاتی ے ذ٤‏ 
”اگر کبھی آسان کی دشمنی پر اس کا چہرہ چمک آٹھے ؛ تو اس 
چمک ہی سے وہ آفتاب و ماہ تاب کی آنکھوں میں ٭نگاہ؛ کو جلا کر 
رکھ دیتا ے ۔“ 
اس کی سخاوت کا صرف ایک قطرہ بھنور میں سایا اور اس کے خلق 
ہے ذرا سی خوش بو کلی میں داخل ہوئی ہے ۔* 
”اس نۓے "ان سنی باتوں کو سن لیا ے ؛ کویا وہ فراست کے لیے 
پیدا ہوا ے ۔-“ 
”اسے قدرت کی طرف سے چھپے ہوئۓ بھیدوں اور ماتھے کی لکہروں 
کا علم نے 
”اگر اس کی دعا 'اثر؛ کے ساتھ سطیع نہ ہو کو دم سے اثر اس طرح 
دور ہو جاۓ جس طرح وحشی جال ہے ۔-“ 
”محبت کرۓ کی وجہ ہے وہ عشاق کا سردار بن گیا ے ؛کویا عشق 
عرض ے اور اس کا دل جوہر ۔“ 
”وہ صرف عشق ہی کے لیے پشت و پٹاہ نہیں ے بلک حمن کے لے 
بھی امید کا صسکز ے ۔“ 


۲۲۹ 
'ل٭دماغ اس کے بالوں کے تار سے ”تتار١٣٠‏ سے اور نکاہ اس کے چہرے 
کے باخ: سے ہہار ے ۔؛ 
”سورج ہر طرف اپنی کرئوں کا جال ہے تا کہ ممدوح کے 
چہرے کی شعاعوں کو شکا رکرے ۓ“ 
”اس کے حضور میں 'ادب؛ ایک ادنیل ملازم اور '”حیا؛ اس کے 
ماتھے کی آئینەه دار رے ۔؟“ 
اس کی قدر و منزلت کے حل کے نیچے عقل بالا دست بھی تءائے 
کے وقت سر کو پیچھے جھکاۓے ہوۓ ے ۔؟“ 
”مام لوگ اس کے اشتیاق میں شیدائی ہو رے ہیں ؛ میں اس بات کا 
ضامن ہوں کہ تمام جانیں اس پر فدا ہیں ۔“ 
اس کو خدا ۓ خلق کی حاجت ہیں رکھی بلکہ وہ تو ہمیں ہارے 
فائدے کے لیے شہرت دیتا ے۱ ۔؟“ 
وہ سیکڑوں سمندورں اور کانوں کا حاصل تقسم کر دیتا ے لیکن 
اوک دل بھی :باتع نے جانۓہی دیدرت 
”اس کے قدموں میں جان نثار کرۓ کا ڈھنگ اسی شخص کو زیب 
دے سکتا ے جس کے پہلو میں ہزاروں جائیں ہوں ۔“) 
واء ! کیسا افلاطونا کی ذہانت والا اسکندر*١‏ :کے جن کے 
تحت دانائی اور حکمت ایک دوسرے کی پناہ میں نشو و تما پاق ہیں ۔ 
واہ ! واہ ! کیسا ہار بد۱۹ ضفت ماہر نغمہ سرا پرویز'۲" ے کہ جس کے 
سرت افسزا نغموں کی انگلی ٢٢‏ کے سرے سے ریچ و غم کے کان ملے جاۓ 
۔ اس کے خلق کی شمم سے چنبیلی کا دامنٴ ے انتہا خوش ہو سے بھر 
کیا ے ۔ اس کے لطف و کرم کی نسیم سے کلىی کے زیر لب 'چمن چم ا٢٢‏ 
مسکراہٹیں ہیں ۔ اس کی مدح کے نغموں کی توفیق سے اطقہ کو کویائی 


۳۰ 

حاصل اور اس دعا کے اجارے کی کثرت سے صدف کی قبولیت کی ہتھیلی 
تائبر ہے موتیوں ہے بھر پور ہے ۔ قضا کے فرمان کے لیے اس کے حکم 
نافذ کا اجرا درکار ے ء او تقدیر کے نسخے (کتاب) کی درستی اس کی 
راست کار تدببر سے سے ۔ موافقت کے باغ کی باد مال کو اس کی طرف 
سے یہ تا کید ے کہ وہ دل کے غنچے کھلائۓ اور نفاق کے کوچے ک 
با صرصر کو یہ تنبیہ کہ وہ دلوں پر غموں کی خاک نہ بیٹھۓے دے ۔ 
بد عمدوں کے قتل کررۓ میں موت کا جلاد اس کے غضب کے تھاۓ دار 
سے 'ہم ہمان؟“ ہے ۔ اور اس کی محبت کے کارخاۓ میں زندگی کا سر رشتہ 
ہمیشم ہمیشہ کے عیش سے 'ہم پیوند؛“ ے - اس کی عدالت کے قانون کا نشم 
ملک نواز اور اس کی سیاست کی بھٹی کا:شعلہ ظلم گداز ے ۔ اس کا 
دیدبہ شبر کے پنجے کے زور کو ختم کرنۓ والا اور اس کی رزم خون میں 
ڈبو دینے وا ی:اجل ے ۔ اس کی الفت 'ہرن کا رم چھ“ینتے وا ی ؛ اس کی 
بزم جمشید کے سامنے جام چڑہاۓ وا ی اور اس کی تلوار کی آب 'دھار) زندگی 
کے کھلیان کے لیے آگ ہے ۔ اس کے تبر ک ہوا اگہانی موت ک آواز 
ےك ۔اس کا جھنڈافتح و نصرت کا سرو ے اور اس کا خنجر فتح کے 
دریا کی جھلی سے ۔ کوشش کی کمر اس کی مہربانی و عنایت کی مدد سے 
چست اور ہئر کی شکستگی اس کی تربیت کی مومیائی ہے درست ے - وق اس 
کی نظر میں صحرا کی ریت ےکم وقعت ؛ اس کا وعدہ سوج کے دریا سے قریب 
ہوۓ سے بھی زیادہ وفا کے نزدیک ے اس کی ہتھیلی کے سمندر (بہت زیادہ 
سخاوت) کے استعارے ہے بادل کوڈیں ے در فشانی حاصل ء؛ اور اس کے دل افروز 
کالوں کی تشبیہ سے سورج کو یہ درخثانی ملی ے - آس کی بردباری ک 
ستکینی کے سامنے پہاڑ کی کرانی (سنگینی) کویا پھوس کی 'مانند ہای ہے 
اور اس کی اقدر و منزلت کی بلندی کے مقابلے میں سدرہ کی بلندی گویا 

کھاس کی پستی ے ۔ 


۲۲۹ 

سخن نے کہ جس کی بلندی کے سامنے آسان بھی اتا لیچے ے کە 
آسے (سخن) پرواز کے وقت کئی جگہوں پر جھکنا پڑاء جب اس (عمدوح) 
کی مدح و ستائش کے حل کی دہلیز کو چومنے کا ارادہ کیا تو وہ (سخن) 
شرم کے مارے پانی پانی ہو گیا ۔ اس امدوح) کی فضیلتوں کا شبار اور 
اس کے کالات کا احاطد کرنا گویا سمندر کے پانی کو مٹھی کے پماۓ ہے 
ناپنا اور صحرا کی ریت کے ذروں کو انگلی سے گننا ے ۔ 

دنیا والوں پر اس عظم عطیے کا شکر واجب و لازم ے کب وه 
اس کے ہمیشہ قائم رہنے والے عہد حکومت کو پا کر سفتخر اور صاحبان 
سعادت و وش بی ہے اہین عاضن ظور پر ال 'دِکن کے لیے (یم شکر 
اور بھی لازم ے) کہ وہ ہر طرف اور کوٹہ میں حفلیں اور حاسیں آراستم 
سے پور ے ا میتی مانیشن ری دعوت میں عیش و نشاط کے دستر خوان اور 
”ذوق حض‌ورزی؛۲۳ کے ىائناے پر بیٹھے ہوڑۓ :ہیں :۔ 

دائرے٢۲‏ پر کہ جس پر تمام نغەوں اور قانون کا دار و مدار ے ء 
زساے کۓ "امن در توارش۵٢‏ کی ہے کھ وہ ےحد مسرت کے سیب چاہے 
میں نہیں سا رہا اور قانون کے ۔تاروں سے ء کہ کتاب نات کا مسطر ہیں ء 
احوال کے صفحات پر 'عیش٤‏ کی تحریر رقم ے ۔ طنبور٢٢‏ ہوش کا شکار 
کرات لیج تاروں کی کان کندھوں پر لیے ہوۓ ے ء اور بانسری 
مات و شادداق کون ے سو فا ک' لے سور پھولکن ای تصروتق 
سے نت کرایچر ے٢‏ کے پیالے کے پیاۓ ہے 'سائعہ؛؟ کے کان نغعوںن کے اتبار نے 
ہر ہیں ہندوستان کے ترانہ:ساز (گوۓ) بیش ہا ترانوں کو تولنے کے لیے 
جنتروبین*' کے ترازو ہاتھ میں لیے ہوۓ ؛ اور بیدار مغز پرپیزگار لوگ 
م0ك :کک سٹک کی ننراب سے سرمست ہوا رے ہیں ۔ گت کی پا کوں 
ررتص) اور تال کی دسٹک زی سے ری و ملال کا سر پامال ے اور انوزش 
(یعنی نئے نئے) راگوں اور نغموں ہے اس دنیا کی پرانی فضا نشاط و شادانی 
3 وت 


ابیسات 


زبس ذرالغف ان کیویستا ایام 
قذروٴ نغعە برلب آشیانی: ساخت 
بشہری مغ داقتا رات اہن کنا 
ہوا را ز امتزاج نغمہ آرں حال 
ز بسانہا از شراب نغمم سرمستٹ 
خموشی را در آوردہ بے آواز 
اگ ا کتر سرور و سور ۔ازنند 


سزد رقصد اگز در گور رام 
تخ خانہ درکام و دہاری ساغت 
کہ از بام و درش روید آہنگ 
کم موسیقار سازد مغ را ب4ال 
نفسہا پای کوبان دست بر دست 
بہ نورس شہر ار فغمہ ہسرداز 
زخغخاک پتاک بیجاپور سازند 


(”زىائی اس قدر نغمم انگیزی میں مبتلا ے کہ اگر بھرام٭٣‏ اپنی 
قبر میں ٹاچنا شروع کر دے تو عین مناسب ے ۔“ 

”نغے کے تذرو (ایک خوش رفتار پرندہ) نۓ ہونٹوں پر آشیاں .اور 
تترنم ۓ کام و دہاں میں گھر بنا لیا ے ۔“ 

”دلوں کا پرندہ اس شہر کا آہنگ (ارادہ) کر رہا ے کہ جس کے بام و 
در سے نغے پھوٹ رے ہیں ۔؛؛ 

”نغموں کی آمیزش کا یہ حال ے کہ اگر کوئی پرندہ پھڑبھڑاۓ تو 
اس ہوا میں بھی موسیتی ہوی ے ۔“ 

”زبائیں لغموں ک شراب ہے نشے میں دھت ہیں اور روحیں ہاتھ پر 
ہاتھ رکھے رقص کر رہی ہیں ۔؛ 

”نغمہ .پرداز بادشاہ ۓ نورس لکھ کر گویا 'خموئی؛ کو بھی آواز 
عطا کر دی ے ۔“ 

*اگر لوگ مسرت و شادمانی اور عیش ٴو نشاط ی ا کسیر بنانا چاہیں 
تو وہ بیجا پور ہی ی خاک پاک ہے بنائیں گے ۔“) 


اکا 


اگر وہ جہاں بانی کی رسموں ؛ جہانگبری گے قاعدوں ؛ رزم و ہزم 
کی تنظیم اور عزم و جزم کے پاس میں ء کم یہ اس کی شان میں ایک آیت 
اور اس کے جسم پر أُیک خلعت ے ء کاحقد قیام و اقدام کرتا ے تو یم 
کوئی تعجب کی بات نہیں ؛ تعجب تو اس بات میں ے کہ اض تۓ ہر فن 
میںصسسبثلاٌ ساز ؛ کتابت اور مصوری کم جن میں صاحبان فن مدتوں 
مشق میں قرینہ نہ پونۓ کے سیب ۓ حد جد و جھد کرنے اور جب کہی 
جا کر فن کے منشور کو درست کر کے کال فخر کا اظہار کرتۓے ہیں 
معمولی سی توجد سے اور تھوڑی سی مدت میں اس قدر امتیاز پیدا کر 
لیا کہ لوگوں کے پاس اس کی تعریف کرےے کے لیے الفاظ کا ذخبرہ نہیں 
رہا ۔ اے 'ہئر آفریں؛ شہنشاہ کہنا عین مناسب اور ختلف فنون میں اس 
کی مہارت و قدرت پروردکار کی دلیل ے ۔ نکتە چیں عقل اس کی نقاشی 
کا مو قلم بناۓ وا ی اور رنگ آمیز ۳۲ فرد اس کی مصوری کے رنگوں کا 
س0008 


وہ (مدوح) کور سواد٣٣‏ (جاہل) لوگوں ک آنکھیں روش نکرنۓ کے لیے 
قلم کی سلائی ہے سرمہ لگاۓ میں مصروف اور طنبور کے تار کر نبضگبری 
سے 'ہمار طینتوں؛ کے علاج میں سسیحائی دکھا رہا ے ۔ اس کے خط ک 
غلامی کا پروائه حسینوں کے چہرے کی بغل میں ۳٢‏ ء اور اس کے ساز کا 
”تار دان؛ ےغولہ مو٣‏ حسینوں کے دوش پر ے ۔ اس کے عنبر ایسی 
خوش بو رکھۓو الےقام کی توقیع ٣٣‏ کے سامنے'منشی فلک ۳٣‏ (عطاردٰ) کے لیے 
بھی سواۓ خط فرمان پر سر رکھ دینے کے اورکوئی چارہ نہیں ۔ زہرہ*۳ میں 
بھی اس کے پردۂ ساز؟ ٣‏ کے شاہد (معشوق) کا مشاہدہ کرنۓ کا زہرہ*' نہیں ء 
سواۓٔ اس کے کم وہ ”پردے؛ سے باہر گر پڑے ۔ اس کا قلمم زماۓ کے 
صن ےکو سجاۓ والا اور اس کی تحریر مہر کے چہرتے کا مَسّودہ نقل 
کرنۓ وا یىی ے٢‏ ۔ (یعنی محبت و الفت کی کتاب ہوق ے) 


ثنوی : 

ز خطش سرمہ پرور چشم دیدرنںن 
ہفر تاج او سوئنند خورشیسد 
چکد چورں خامہ بردارد بہ انشاء 
عصروس صنحمہ را خطش نگاریست 
نقط بر صرفہارش دائه چی۔دست 
کمر چون در فن صورث کری بست 
ز نقساشی برنی چہسرہ آر است 
ات سل تل کش اواز یو 
نگبرد طائفسرش بر صنحہ آرام 
ز گاچینارں باغش فصل خورداد 
چو اوکس صورت معنی نہ پرداخت 
پر گو خندہا برلب بہ انار 
ہر پسرور بڑیٰ گنو در مزیزی 


ز سازش ملتہ در گوش شثئیدریں 
بے تار ساز او پیوند ناہیسد 
عطظطارد در دواتش قطرہ آسا 
حروفشگرچہ ہر یک خود نگاریست 
چنین دام نگ گری کەه دْلامت 
قلم از طرۂ حصوروپہری بست 
کم نقتش سادہ اش چین رو نما خوامت 
آواز را پرواز بشضنو 
نسازد گر بپایش مہر خ ود دام 
شکتئتہ متا ار جَش:بشاد 


دہد 


بدعویل لیک چون دای لہ پرداخت 
ز اھک غم ہن مڑکان ہینشار 
کے آخضر شد زسان ى میزی 


(” اس کے خط سے 'دیکھنے؟ کی آنکھ سرمہ پرور اور اس کے ساز ہے 
سامعہ؛ کے کانوں میں حلقہ۲٣‏ ہے ۔“ 

”خورشید اس کے قاج کی شان و شوکت کی قسم کھاتا٣٣‏ ہے ۔ اس 
کے ساز کے تار سے ناہید (مطریمٴ فلک) کا پیوند ے ۔“ 

”جب وہ لکھنے کے لیے قلم اٹھاتا ے تو اس کی دوات میں عطارد 


قطروں کی طرح لپکتا ے ۔ک> 


'صفحے کی دلہہن کے لیے اس کی تحریر آراستکی کا باعث ے ء اگرچه 
اس کی تحریر کا ایک ایک لفظ خود ایک معشوق :ے :> 

٭اس کے حرفوں پر نقطے کویا داۓ بکھعرے ہوئے ہیں ۔ بھلا اس 
قسم کا اہو :کو پکڑےۓ والا آہال کی کے کے 


۲۲۵ 

”جب اس نے نن سصوری پر کر باندھ لی تو حور اور ہری کیک 

زلفوں سے اپنا سو قام تیار کیا -“ 

”نقاشی سے اس ے چہرے کو اس طرح سجایا کہ اس کے سادہ سے 

سادہ نقش کے لیے بھی چبن٣"‏ کا رونما٭۲ در کار ے ۔)؛ 

”'اگر بلبل کی تصویر بناۓ تو تم اس (بلبل) کی آواز سن سکتے ہو ۔ 

وہ آواز کو پرواز مخشتا ے ۔“ 

”اگر وہ اس کے پاؤں میں اپنی محبت کا جال نہ لگاۓے تو اس کا 

پرندہ (یعنی تصویر) صۂحے پر آرام ہے نہ رے ۔“ 

”سوسم بہار اس کے باغ (تصویر) کے کل چینوں میں سے ے : اور 

(اس کے کاغذ پر بناۓ ہوۓ) غنچے ہوا کے چلنے سے کھل جاے 

ہیں ۔“ 

*کسی ۓے بھی اس کی مائند 'معنی؟“ کی تصویر نہیں کھنچی ء لیکن 

پھر بھی اس ے٦٣‏ مافی کی طر حکبھی بلند ہانگ دعوے نہی ںکے ۔“ 

”ہن ہے کہ دو کہ وہ اپنے ہونٹوں پر مسکراپٹوں کے انبار لگا لے 

7 تستت'ًٴو۰ : 

”'ہنر مند سے کہو کہ وہ اب ارجمندی کی زندگ بسر کرے کہ 

ے تمیزی کا زمانہ اب ختم ہو چکا ے ۔؟) 

اب تک زماۓ ہے ہثر کو کم کرتۓے میں جس ”تنگی؛ کا مظاہرہ کیا 
تھا ء اس (عدوح) کے زیادہ مخشش والے کرم ۓ اس کی تلای میں ہاتھ 
آٹھول آدے ہیں ۔ ارجا نکی آرزو اس کی توجہ و سبرباق کلاس 
میں حصول کی معشوقہ ے اور اہل استعداد کا ایک ایک نکتہ ایک 
ایک کتاب کی صورت ؛ اور ایک ایک گلاب ایک ایک کلزار کی ٹحکل 
میں قبون کیا گھا ے ۔ کون ہے جس کے 'پاؤں میں راہ ہئر کا کانٹا چبھا 


ءھ8 

ہو اور اس نے اس (ممدوح) کی عنایت کی شکفتکی سے جھولیاں بھر بھ رکر 
گل ساد نہ چنے ہوں ۔ کون ے جس نے ذرا بھی کسب کال کی مشتت 
کی تلخی چکھی ہو اور پھر اس کی سپربانی کی چاشنی ہے اپنے حلق میں 
مصر مصر (بہت زیادہ) شکر ئہ انڈیلی ہو ء اور کون سی چیز ے کہ جس 
ہیں ہئر کا حسن پنہاں نہ ہوا ہو اور اس کی عقل و ہوش نۓ آشکارا اس ہے 
عشق ئہ کیا ہو ؟ اگر کسی وقت ہوا ی جنبہش سے پافنی کی لہریں ایک 
تحریر کی سی صورت اختیار کریں تو وہ ان کی تعریف میں رطب الاسان 
ہو جاتا ے ۔ یا اگر ممدوح کبھی آگ کو دھوئیں کے مہغولے بناۓ 
دیکھے تو اس کی توصیف میں نرم نفسی کا مظاہرہ کرتا ہے ۔ اگرچہ اس 
ۓ اپنے عدل و انصاف کی وجہ سے ہر قسم کے فنون کی داد دی اور اب 
بھی دیتا ے ؛ لیکن (سبحان اھ) نن سخن کو اس نے بہت کچھ دیا اور 
دے رہا ے ۔ جو کلام اس کے نقاد ذہن کے سام پیش نہیں کہا گیا وہ 
قبولیت کے زیور سے محروم رہا اور جس کلام کو اس کی طبع روشن نۓ 
نہیں جانھا پرکھا وہ اپنے ہلکے پن کی وجہ سے دلوں پر گراں گذرا ۔ 


مکتب سخن کے بڑے بڑے بالغ کلام (شعرا) اس کی زبان دانی کے 
مدرےے کے طفل ء اور بیان کے میدان کے بڑے بڑے شہسوار (شعرا) اس 
کی نکتہ سنجی کے میدان کے پیادے ہیں ۔ جب وہ تفصیل سے بات کرتا 
ہے تو قطرہ ایک دریاے ے کراں کا منبع بن جاتا ے ۔ اس کے اختصار 
کا یہ عالم ے کہ آفتاب درخشاں کی ”جاے غروب؛ ذرہ بن جاق ے ۔ 
اس کی نادغتے طوتار کا شہرد فصاعت کک وی ما سا او کی 
شبرینی گفتا رکا شو ر٤٣‏ ملاحت کے دسترخوان کا ھک ہے ۔ اس کے ایہام*" 
کے قلمکا نقطہ بھمدوں کے خزاۓ کی سہر۹٣‏ سے ۔ اس کی وضاحت کے شعلے 
کی روشنی آئینہ اظہار کا صیقل ہے ۔ اس کے طریقہٴ اظہار کی شیرینی سخن 
کے خلق کو قبرین با دی ےا ۔ سی رہ فار کی ک رکاج کے 


۲۳ 
الداز رسا؟؛ یکمند میں ے ۔ جانوں کی آمید ک نگاہیں اس کے خوش خبری 
دینے والے ہونٹوں کی جنبش پر لگی ہیں اور دلوں کی ملکیت کی سند اس کے 
اشارے کی بھووں کی ہتھملی میں ے ۔ اس کی نثر نثرہ** (متارہ) کى مانند 
رفیعال2ان اور اس کے شعر شعریل!٭ کی طرح بلند سر‌تبم ؛ اس کا پرحرف ایک 
فصل(باب) اور پر فرع (شاخ) اصل (جڑ) ہے ۔ 


مثنوی : 


سخن را بار خاطر بود کوہی 
عروسی بود از پیرایہ عاری 
کنواش آسان درپای بوس امت 
لان حقمٴ پروی اسہند استہ 
ز شا گردیش اعتادان سخن ساز 
حلاوت چاشنی کیر از بیائش 
چناں شبری نکند ہر حرف حنظطل 
یہ آں سنگینی از کہ آورد ی_اد 
نسازد لنظ کل در گفتگو درج 
جام شوق کرفدباہ ہے 
صرف آورد تق رکیبش شنارا 
سخن از فکر حفظ صرتبت رست 
برو گر عیب بین چشمی کشاید 


(”سخن کا دل اس غم کے بوجھ سے بھاڑ کی طرح بوجھل ہو چکا تھا 


لبودی صاحصب صاحب شکوہی 
ز مخت پست خود در شرمساری 
سراپا گردن وگوش عروس است 
خیال شاہ والا بس بلند است 
لڑاکت را ز طہعش از بر از 
بشیرینی سوظف از زبانش 
کہ شبرینی کند در گوشہا تل 
کہ کوہ از بار رشک آمد بغریاد 
نسازد تا درو صدرنگ و بو حرج 
دہد در قطےہ سر طونان درا 
متانت گشتم آلہ ایر چنا زا 
ز ترتیبش مجای خویش بم نشست 
دگر زو جسز پر بینی نیایےەد 


کم کوئی بھی حشمت و شکوہ والا صاحب سخن نہ تھا٢‏ ۔> 


”وہ (شعر) ایک آرائش کے بغبر دلہن تھی اور اپنی بدبختی و 


کم نصیبی کے بب خود ہی شرم سار 


۲۳۸ 
''لیکن اب تو اس کا سرتبہ اتنا بلند ہو چکا ہے کم آمان اس کے 
پاؤں چومتا ے اور وہ سرا سر دلہن کا کانَ اور گردن بنگیا ے :؟ 
(یسنی اب شعر کو بہت زیادہ آرائش حاصل ہو گئی ےے) 
”شہنشاہ والا قذر کا تخیل اتنا بلند رے کە اس کے نزدیک متاروں 
کے سوق کویا حرسل کے دانۓ ہیں -“ 
”اس یىی شاگزدی احغار کزان سے شاعر افتاذ این سا یں ۶ اود 
آس کی لطافت طبع پر لزاکت بھی از کرق ے ۔“ 
ناوت اس کے ان سے می ام کر کے او ا کی کت 
سے اسے (حلاوت) شہرینی کا وظیفہ ملاداے ۔“ 
”وہ پر کڑوے لفظ کو اس طرح شبریں بناتا ے کہ کانوں میں 
شبرینی کا ڈھیر لگ جاتا ے ۔“ 
”وہ گھاس کا ذکر اس سنگینی (بوجھك) سے کرتا ے کہ بہاڑ بھی 
رشک کے بوجھ سے چیخ اٹھتا ے ۔)؛ 
”وہ گفتگو میں پھول کا لفظ اس وقت تک استمال نہیں کرتا جب 
تک اس میں ےشار رنگ و ہو صرف لە کر لے ۔؛؛ 
”اکر وہ عشق٣‏ کے جام سے شراب ہے تو عاوفانی دریا کو ایک 
قطرہ بنا کر چھوڑے ۔؛؛ 
”اس کی ترکیب (ساغخت) نے نا کو کویائی عطا کی اور متانت و 
سنجیدگی اس عارت کا اوزار بی ۔)؛ 
”(اب) سخن حفظ مراتب کی فکر سے چھوٹ اور اس زعدوح) ک 
ترلیب ہے اپنی جگہ پر بیٹھ گیا -؛؛ 
”اکر کوئی عیب نال والا اس کو دیکھے تو اسے اس ہیں 
'پنر بہنی؛ کے سوا اور کچھ نظر لہ آۓ گا ۔٥)‏ 


راف 


ان تمام حتوق میں سے ؛ جو اس ۓ ارباب عقل و دانش اور صاحبان 
شو ا ا ات روا کے ابع ایت ے کہ اس نے کتاب 
”لورس؛ لکھ کر 'سامعم؛ اور 'اعقد؟“ کو اس کے پڑھنے اور سننے ہے نوازا 
ے ء اور اس بات کا التزام کھا ے کہ جس طرح معنی کی قازی ‏ ے الفاظ 
کو طراوت مخشی ے ؛ اسی طرح ان راگوں کے الاپ کی ؛ جو موتی 
بکھہرۓ والے شعروں میں باندے گئۓے ہیں”9 ء تازی دلوں پر ے حد اثر 
کرے اور گاۓ والوں کے سر اور آواز سے سننے والوں کے دلوں کے 
گوشوں سے ہمام نے پراۓے غموں کی گرد صاف کر دے : 


رباعی : 
از سای وکح ع سان ماج ا ظادت 
خاک غسم از آب نغمہ اش بربساد است 
آرحات حر ان کیا تی شام دائتجد 
آنکس کہ ازو نو شدہ طسرز استاد است۵٭۵ 
اس کتاب کی وجہ قسمیہ یہ ے کہ ہندوستان والے اس حمو ےکو 
'لورس؛ کہتے ہیں جس میں نو قسم کے رس | کھے ملاۓ گۓ ہُوں ء اور 
اگر فارسی زبان والے زایرانی) اسے (کتاب نؤرس) اس کے فضل و کال 
کے نہال کا نورس٦٭‏ سمجھیں تو یہ بھی عبن درست ے اور اس لحاظ ہے 
کس یں ے عیب بعشوق غیب کے پردے ہے ظہور کی جلوەکاہ میں 


نورسید:>٭ ے ء اسے لورس کہہ لیں تو بھی روا ے : ع 
رت مھ کے 


بصارت کو اس کے دیکھنے ہے باغ و بہار حاصلٴاور ذہن اس کے 
پڑھنے سے روشن سے ۔ اس کا پر صفحہ ایک چمن اور ہر سطر درغت ے 
کہ جس کے پتے اس ہے دلکفی الفاظ اور ج کا پھل اس کے پا کیزہ معنی 


۲۳۴۰" 
ہیں ۔ فصاحت کا بلبل اس ک نزاکت تحریر کے گلاب پر لغمہ پرداز اور 
نظارہ کرۓ والوں ک نظر اس کی رواں عبارتوں ک رطوبت کی موج ہے 
گویا زنر میں چکڑی ہوئی ے ۔ اس کے حرفوں کی سنبل*٭ ناشکیبوں 
(عشاق) کی آء سے بنیٰ اور اس کے نقطوں کا بنفشہ حسینوں کے تل سے بنا 
ہے ۔ طراوت الفاظ کے ٹیپکنے سے سطر کی نہر آبِ حیات سے بھری پڑی 
کے اس ضر اس کے طرر دا شراب او ان کہ ٹا 
کو مان ون وا نے دک راس کے رع کے راس کر ا دہ 
اس کی رنگینی لالہ کے پھولوں کے کام آتی اور اس کی شکفتگی شبربنی ہے 
پر ے : 
مسئشنوی 
ز رلگیٹیش کل در غازہ جسوئی 
مکو نورس کہ فردوس برین است 


ز سبرابیش تل دز کارو رو۴ی 
نہ تنہا خلق ؛ رضوان ہم ہرین است 


کسی زینسان توائد ساخت گلزار 
رسید از داد رس شاہ سخن رس 
بضرمارں حق و طبع بئرمسان 
رہ پژمردی بر تنازگق بت 
غورشید درخشان پہرت وی داد 
سخن پاس شکوہ و شان خود داشت 
کشد صد داستان پر صنحہ در لب 
مطتور آن' رت آفازت دود 
حرونش در ورقہا جمل ہم پشت 
نوی ہہبال کو خوش فارغ البال 
خلا پرایے مخشد از قبولش 


کہ چمند چون خلیل از نار گلنار 
بفراد نفسہا نقش نورس 
سخ را کرد پیکر نغمہ را جان 
چہ نقشی در بلنژد آوازگ بست 
لوی راطرفب تشریف لوی داد 
کہ در دبوان مہ ایوان خود داعغت 
ورق را گر زنند انگشت برلب 
ورق از ھإردہای ساز دارد 
کہ ننہد پیچکسی ہر حرنش انگشت 
کہ نورس کہنگی را کرد پامال 


و ممسثئون دارد از دہر فضولش 


(''اس کی رنکینی سے پھول کو یہ سرخی می ء اور اس کی سبرای و 


۲۴۷۹ 
تازگی ہے شراب کو تازہ روئی حاصل ہوئی :۔؟ 
'اے نورس مت کہو کہ یہ تو فردوس برین ے ۔ ضرف خلقت بی 
نہیں بلکہ رضوان بھی اس قول ہے اتفاق کرتا ے ۔“ 
کیا) کوئی اس قسم کا کلزار بنا سکتا ے کہ جس میں (حضرت 
ابراہم) خلیل اللہ" کی طرح کوئی نار!٦‏ میں سے گلنار "٢‏ چئے ۔“ 
"”بادشاة ذادر س٦٦‏ کہ سخن رس بھی ے ؛ کی طرف سے 'ننسوں؛٦٦‏ 
کی فزیاد پ نوڑس کا نقش*٣‏ پہنچا۔“ 
”خدا کے حکم اور فرماں پذبر طبع سے اس نۓ سخن کو جسم عطا 
کھا اور نغے کو جان خشی ۔“ 
”پژزسس دی کی رہ٦٦‏ کو اس نے قازگی بُشی اور بلند آواز ضَٔ کیسا 
راگ پاندھا ۔“ 
لاس تۓے چەکتے ہوۓ سورج کو روشنی دی اور 'نئے پن' کو ایک 
عجیب نبٔی خلعت عطا کی ۔> 
لسخن نے اب اپنی شان و شوکت کی حفاظت کر ی ے ککیوں کہ 
بادشاہ کے دیوان>" میں اب اس کا ایوان اے ۔؛٤‏ 
"اگر: اٹ کے وزق کے 'ہوئٹ !پر انگ لگائیں تو اس کا پر صنحم 
ہونٹوں پر سیکڑوں داستانیں لے آۓ ۔> 
''اس کی سطریں آواز کے دھاگے کی اور اس کے اوراق ساز کے پردوں 
سے بنے ہیں ۔-“ 
اس کے اوراق میں جمله حروف* ہم پشت۹٦‏ ہیں تا کہ کوئی اس 
کے حرف پر انگلی٭> نہ رکھ سکے ۔؛؛ 
*اے 'نئے بن؟ تو اب فخر کر اور مطمئن و فارغ ہو جا کہ کتاب 
نورس نے کلہنگ (ہرانا بن) کو پامال کر دیا ے ۔“ 


کی ںا 

”'خدا اسے اپنی قبولیت کا زیور عطا کرے اور ہر یہودہ شخص ک 

تنقیص سے بچانے )٠-‏ 

چوں کہ شاہانہ لطف و عنایت اور خسروالب کرم و مرحمت ہمیشم 
دور و نزدیک کی رعایا کے شامل حال ری ے ؛ اس لے (اس موقع ہر 
بھی) بادشاہ سلامت ے عراق اور خراسان کے لوگوں کو اس ذوق ہے 
حروم نہ رکھنا چاہا اور خواہش کی کہ یہ کتاب سارے عجم میں پھیل 
جاۓ تاکہ لوگ اس کے معی ہے آگہی پا کر اپنا پر روز روز عیّد اور 
پر شب شب برات بنالیں ۔ چنانچہ شاہی فرمان جا ی ہوا کہ اس ت نظبر؛ 
تخت خلافت کے پائےۓ پر کھڑے ہوے والے (صاحبان استعداد) انی انی 
قابلیت و لیاقت کو مکمل طور پر کام میں لاے ہوۓ اس کتاب کی شرح 
بڑے فصیح و بلیغ ا:داز میں کریں اورکتاب کے بعض فوائد کو اصطلاحات 
کے مطابق لکھیں ۔ اس بات کے باوجود کہ ہر صاحب استعداد نے دوسروں 
سے متاز ہوۓ کی خاطر موشگافیوں میں بہت زیادہ بمنت و جستجو سے کام 
لیا ء لیکن جب ان لوگوں نے اپنی اپنی تحریریں:بادشاہ کے حضوز میں 
پیش کیں تو (بادشاہ کی جانہی ہے) ان کی تحریروں میں الناظ کی تبدیلی ء 
عبارتوں کے تغمر ؛ مجا قسم کے تصرفات اور +حق ادا؛۱> بجا لاۓ کے سبہب 
بڑے بڑے عدع السہو >٣‏ ادباۓ ء کہ جن کی انشا کے صن پر کبھی 
حک و اصلاح کا چاتو اور قام نہ چلا تھا ء اپنی شرحوں کی ایک ایک 
سطر اور ایک ایک صفحے کو شرمندی کے پسینے سے دھو ڈالا اور پھر 
جو کچھ جہاں پناء کی زبان معجز بیان سے سنا اسے لکھ کر اپنے آپ کو 
اس شرح نویسی میں اپنے قلم کی طرع ء لکھنے کا اوزار سمجھا ۔ ختصر یه 
کہ متن کی متانت میں بھی اسی کی ہمد دانی اور شرح ک انشراح٣۶>‏ میں بھی 
اس کی شگفتہ بیانی کو دخل سے : 

افق1ہ رای لااو تک کی اور او رک نت ای 

کو فلاطون کہ با ہعم فطنت ‏ تہ کند زاذنسوی سبق خوانی 


۳ 
اور یہ جو حضور عالم پناہ ۓے بە نفس نفیس دیباچە لکھنے ک فارف 
توج* نہیں فرمائی تو اس میں کچھ فائدے اور اغراض مقصؤد و ملحوظ 
ہیں ۔ ہاں ! بیش بہا موتیوں کو نظر بد سے بچاۓ کے لیے ان ک لڑی مس 
ٹھیکری باندھنا ضروری اور باغ و بوستاں کی فضاے جاں فزا کہ لیے 
خار و غس کا ہونا لازمی ے ۔ سیاہ روغن”> کے قریب کافور٭> رکھنا اور 
حنظل٦>‏ کے بعد شکر چکھنا حکمت ہے اور اس دیباجے کا لکھنا بھی 
درحتیقت گیتی پناہ ہی کی ان تعلمات کے نیض سے سے جو آپ نے محتلف 
موتعوں پر فرمائیں ء کہ سخن ور کو چاہی ےکہ وہ سب ہے بہلے الفاظ کى 
چستی و بندش کو ملاحظے میں رکھے ء کیوں کہ اکثر عبارتیں ایسی 
ہوق ہیں جن میں ایک لفظ بھی زیادہ یا کم نہیں کیا جاتا اور معمولی سی 
تقدیع و تاخیر ہے معنی میں زمین آسان کا فرق آ جاتا ے ۔ نیز حضور 
ہے ہحیشہ ؛ کلام؛ کی راہ سے ثقیل اور ے ڈەنگے الفاظ کے سنگ ریزے 
اٹھاۓ کو کہا ہے تا کہ بیان کے گھوڑے کے پاؤں کو کسی قسم کا 
گزند نہ پہنچے ۔ آپ نۓ الفاظ ک تاریک اور باریی نے بھی ء کہ جس کے 
معنی تک عقل کے ہاتھ پاؤں نہ پہنچ سکیں ء منع فرمایا ےے ۔ خا کسار 
ے حضور سے اس قسم کی باتیں کئی مرتبە سنی ہیں ۔ آپ ک صفائی ذہن 
کول ےھ ار ساب فوائوری طحت یں ستا1 کی ے 
اور آپ کی شاگردی کا ٴبندا اہل انصاف کے کانوں کا آویزہ ے ۔ ختصر یہ 
کم اگر کوئی پھول ا ات موا ان کا وخ وہ ار سردم 
سے ہے اور اگر کوئی موق نثار دریا ہو تو بھی اس کا وجود دریا ہی کے 

طغفیل سے : بیت 

در کالاھ ای خرد بہنا بیینں کم ز رشحے پیش آن دریا ہیں 

جس طرح ے نیازی اس پروردکار کی صنت خاص ے ء اسی طرح اس 
کے سایہء کو بھی اگر کوئی احتیاج ے تو صرف ان ندموں ی که جن 


بر 
یی موجودی میں وہ اپنی کیفیٹ و چاشنی کے مطاق شراب سخن کے جام 
چڑھاۓ اور نغموں کا نقل* اڑائۓ اور عتوّل۹> کے اندازے کے مطابق 
'انداز** کے بارے میں ہم زبانی کے ہونٹ کھولے ۔ 


واہ واہ ! اس چمن ایسی شگفتہ طبیعت رکھنے والے کے ذوق کا کیا 
کہن ا کرہسں کر رین نو کی اکر رات 
رنگ "ملا جا سکتا ے ۔ سبحان اللہ کیسا سبک روح۲* ہے کہ اس کے دل 
کا پرندہ اہتزاز!" کے پروں ہے ازک نغموں کی شاجوں ہر بیٹھ سکتا ے”* ۔ 
یی و 
رکھتا, کس قدر دشوار ے اور بلند مرتہہ کلام کو کسی ضرورت کے تحت 
اپنے رتبے ہے گرانا ایسا ہی ہے جیس ےکوئی جوہری کسی بیش بہا موق 
کو توڑے پر دل کڑا کر لے تا کہ ایک کم مایہ کاپک اسے خرید سکے ۔ 
یا جس ےکوئی ناش اپنے 'نزاکت رقم؛ قلم کو بڑی تیزی ہے چلاۓ 
تا کہ ایک موٹی نظر والا مبعبر اہے چشم۔تماشا سے دیکھ سکے.۔ 


چونکہ خاص و عام کے دلوں کے صنحات پر اوہام کا قلم مشق کرتا 
رہتا ے٦٭ ‏ اس لیے وہ لوگ جنھوں ے ہت صفت؛ عنل کے نظارے 
ہے: ٹم او گوش :کو آزاطتہ نہیں کیا ء جو نگاہ و اع کی عید نوروڑے* 
ہے قطعاً ناوافف ہیں ء جنھوں تۓ عتل کی تصویر اور روح کی تسم نہیں 
دیکھی اور جنھؤں ے معجزہ صفت کلام کے موتھوں کو ہوش کے کانوں 
کی ڈبیا میں نہیں سنبھالا ے ء یہ سمجھے ہوں گےکہ میرا اپنے (دوح ی) 
یہ تعریف و ستائش کرنا بالکل انھی مداحوں کی طرح سے جو اپنے ممدوح 
کی مدح میں زمین آسان کے قادے ملا دیتے اور اس (ممدوح): کے قطرے 
کو دریا کا منیع اور ذرے کو سورج کے طلوع ہونۓ کی جگہ کہہ کر 
پکارۓ ہیں ۔ لیکن اگرچه ظہوری کے قول ک سچائی اظہر من الشمس ے ء 
پھر بھی وہ اس گان و شب کو دور کرۓ کے لے قسم کھاتا ے ۔ 


۴۲۲۲۰۵ 

'قسم نے اس الکارلدہ کی جس نے مسینوں کے غط۹* کے رعان*٭ ے 
مشک١؟‏ کو نسرین۹۲ کے اوپر حصہ دیا اور قسم ے اس نوازند ے۹۳ کی 
جس نے نغے کی چای ہے سٹنے والوں کے لیے نوازش”۹ کا دروازہ کھولا 
کہ کسی بھی 'نادر قلم؛ کا قلم اس کے ذفتر مدح, کی 'مد) ٹھیکت طرح 
نہیں لکھ سکتا۹۵ ء اور اس کی تعریف کے قارث* کی 'شد؛ کسی مہارک 
ننس کے حد نفس میں نہیں ے ۔“ خدا کرے سب کو تصیبے کی یاور: 

سے اس سک ان رو ات از و رکا از کی ابی اہی 
ذہالت و فطرت کے مطابق بہرہ مند اور حظوظ ہو کر حقیقت حال اور 
78 "۶۶۶۶۰ ام 
کلام کو طول دینا ادب ے دور ہوانۓ کہ مترادفت ہے للہذا دعاے 
اختتام کے زمزے ہے ”نوازش'؛ کا اثر رکھۓے والا دم کرۓ کو واجب و 
لازم جانا ۔ 


دعائی ہکات 


جب تک سورج کے طنبورے کے پیالے سے شعاعوں کے تار لکلتے 
بجتے ہیں ؛ اس وقت تک ظل اللہ کے مہب (ہوا چلنے ک جگہ) ے 
نغموں کی نسم چلتی رے اور جب تک سخن کے ساز پر زبان کی مضراب 
سے نفس کے تار بجتے رہیں ء اس وقت تک عالم پناء کی مدح و توصیفِ کا 
ترانہ اہلِ جہاں کے گلے اور زبان کا ذخیرہ بنا رے ! 
قط۔عےم 
تا دو معنی بہسر لفظ چنگ و قانوںں آورند 
لخظ بردازات می ساز در زم بیارں 
ہاز اقبالق بصید ملک رنگیںی چنگ باد 
تار چنگ عشرتش باد از گشن :در ابارےںےی 


۴۰۲؟) 

ہم بر آہنگ ثنایی نٹمہٴ قانورں دہسر 

ہم بونق مدعایش رسم و قانوںں جہارں 
(جب تک معنی ساز ادیب '”بیان“ کی حفل میں ”چنگ؛ اور 'قائون؛ 
کے لیے دو علیحدہ علیدہ معنی لاۓ رہیں ء اس وقت تک اس (عدوح) 
کے نصیبے کا باز ملک رنگین؛ کے شکار میں 'چنگ؛ (پنجہ) بنا ررے 
اور اس کے عڈرت کے چنگ (باجد) کے تار ڈوٹنے سے محفوظ رہیں ! 
اسی طرح زماۓ کے 'قانون؛ کا نغعه اس کی مدح کا ات یک 
ارادہ) پر رہے اور دنیا کے رسم و قانون اس کے مدعا کے موافق 
رہیں !) 

رای دعا ہا بر اجابت منت :یسیا باد 


(مغلیہ دربار میں فارسی ادب ؛ جلد سوم ؛ ضمیمہ الف) 


بد 


شاہجہہان نامں 
۴د صالح کنبو : 
عمل صالح یا شاہ جہان امم کا مؤلف ء عد صالع کنبو 
لاہور میں پیدا ہوا ۔ شیخ عنایت اللہ (شاہ جہان کا 
میں منشی اور تاریح دلکشا اور بہار دانش کا مصنف) 
کی وساطت سے اے شاہجہانی دربار میں رسائی حاصل 
ہوئی ۔ اپنی قابلیت کے سہب جلد ہی صوبہٴ لاہور کے 
عہدۂ دیوان پر فائز ہوا ۔ ھ1/٦- ۱٦۵۹‏ میں 
اس نے موچی دروازہ لاہور کے اندر ایک سمجد بنوائی 
جو آج بھی سسجد مد صالح کے نام سے وہاں موجود 
ے ۔ اسی مسجد ےہ ملحق اس کی اقامت کاہ تھی ۔ 
مسجد کے بارے میں ”تارج لاہور“ کا مؤلف کنیا لال 
لکھتا ے کم یں ”چھوٹی سی سسجد نہانت مقطم و 
خوبصورت بنی ہوئی ے“ ۔ موچی دروازہ ہے شہر 
میں داخل ہوں تو یہ سسمجد بالکل سامنے نظر آتی ے ۔ 
مدصالح ےء تمحقیقات چشی کے مطابق ۵ ء۰٠/۶٦٦٥‏ 
میں اور لطیف (انگریزی تصنیف لاہور کے مؤلف) 
کے مطابق ۵ءء ء٦‏ میں وفات پائی ۔۔ لیکن 
مچد عبد اق قریشی ۓ اپنے ایک مضمون مشمولد حله 
نقوش لاہور بر (ص : ہہو بیعد) میں ان دونوں 
سے اختلاف کرتے ہوئۓ اس کی وفات ۰ے 
کے بعد ثابت کی ہے ۔ ید صالح کنبوکنبد کنبواں می 


)۲۲۴۸ 
دان ”ہوا ۔ یہ متبرہ اب ”سینٹ اینڈریوز پارش چرچ؟ 
کے نام سے موسوم ے۔ 
عمل صالع یا اہج پان ناما تار 4الخاظ کے غامی 
اہمیت کی حامل ہے ۔ اس میں شاہجہان کی ولادت 
نت ونات تک کے جممام واتعات آ گے ہیں ۔ 


۴ داد 


اقتباس از شاہ جہاں نامہم 


بیست و چہارم سہر جگناتھ کلاونتِ کم درینولا مہاگت راج خطاب 
یاقتم در فن ہوسیتی روش ند خصوصی ترکیب آغات و سن تصائیف و 
ایداع معاتی بدیعہ و مضامینِ عالیہ در سر تا سر این کشور ہحتا و ہسر 
ندارد از دارالملطنت ای حسب الام اعلیل برای تالیف و تصانیف 
آنیا توقف, ممودہ یود: یہ :ژمین یوس' خلاقت۔ريَیدہ دوازذفہ دہرہد کہ در آن 
مدتِ بنام نامی بندگان حضرت مشتملىی بر معانی و نغات متلنہ مؤلف ساختہ 
بود در انجمن والا ہہ سمع عالی رسانید و بغایت پسند طابع: اقدس و خاطر 
حقایق یاب دقایق رس بادشاہ ہر سنج قدردان افتاد ۔ و از عنایت حضرت 
با زر ہم ترازو گشتہ چہار ہزار و پانصد روپیہ ہم وزن او بدو حمت 
شد ۔ و دہرپد عبارتست از تصئیف نغات مؤلنہ کہ بنام ملوک و اصحاب 
دولت ساختہ ابیات آن سدح و ثنای ایشان دشد و بشن ہد کہ یمعنی تصئیفی 
است بنام شری کشن معبود پنود کہ آن طہبتہ واہی عقیدہ باطل* کیش در 
حق آن سبطل باوتار یعنی حلول حق تعالٰی قابل آند ہر دو از مخترعات 
راجہ مان تونور راجہ گوالیار است ۔ و علت این ابداع آن شد کہ در عہد 
پاستان تا زمان راجہ مان سذ کور مدار اہل ہندوستان در غنا و سرود بر 
اوس آزاضوت و یل ودک اارا کت و چو دوبرما میکیائند روا جوم 
نظم آنہا یہ لغت اہلِ کرناتک بود کم فنون موستی از آن ولایت در سایر 
بلاد پید انحشاز یافشر یتا پر کمال:اشکال آن زبات اہل :کشوز آز آتھا یہ:حسن 
نغعہ تنہا پسند منمودہ چندان ذوقٰ سرشار از معانی آن اعد ۔ لاجرم راجہٴ 
مذ کور کم نہایت سہازت در فن_ موسیقی و قالیت) نمی مطرئی: داعت: 58 
چنانچہ نایک بخشو گوالیاری کہ پیشوای اہل این علم است تربیت کردہ و 


۲۰٥ 

بر آوردۂ اوست ء بلغفتگوالیار دہرھد و بشن ہد وضع نمودہ آنہا را منسوخ 
ساخت ۔ و رفتہ رفتم ایک مذ کور کہ درین فن فرید قرون و اعصار است 
ہدت طبع نازک در آنہا تصرفات مجا کردہ این طرز ٹازہ را بسرحد کمال 
رسانید ۔ از آنْ عہد باز بتوجە راجہ و مخشو ایک گوالیار کہ لەت آجا در 
مال ہیں یع لات و اہن آ0 ؤاد کون و آقات با ین وی و" 
شیریں زبانی و ملاحت کفتار و لعف تکام و نزاکتر طبع او دقت فہم و 
حعت صؤت:و درستی* اصول وآہنگٍ توائق نطقِ توزد ضرب‌المخل ائدء معدن 
نغمد و مٹبع فن :لوق عو نو تصطائیف :ایک اذ کوا رکم او باب کارنابائ 
عبٰدالقادرة اسنت:ء کہ استادان صاحب قدرت این فن از استاع آن گوش می 
گمزند بلکہ حلقہٴ اگردیٰ و غلامی اش در گوش ہوش می کشند در پیچ 
جا بہتر از اہل آن سر زمین یاد ندارند بلکہ بخوبی آوشان نمی خوائند ‏ 
مملے نایک تک وا یگانمٴ عصر بلکی وحید قرون قبل و بعد خود بودہ ٤‏ 
چنانچء کلبانک آوازهۂ او چون صیت حسن صوت ہزار داستان آویزۂ گوش 
ہوش ال چہار حد خرم بوستان ہندوستان بل شش جہت ‏ ہفت کشور دہ 
بود از اصحاب مہارت این فن عچندین وجہ امقیاز داشت ۔ از جعلہ آنکه 
علم و نضل را بنحوی یاہم ضم کردہ بود کہ در عین خوانندگق پکہاوج 
را کہ دہلیست ہلیلجی نواختہ مراعات نطق و ضرب در کال قوافق می 
مود ۔ چنامچہ استادان فن ایقاع و اصول کہ بہزاران جرثقیل رخت ضروب و 
تال -آتراء نگاہ می؛ ڈازند بدرسئی .او تی توائند'تواعت ۔ دیگز آلکە 7ر 
آہنگی آواز و قدرت: آن بلند آوازہ در سایر دتایق نن غوائندگی و گویندگ 
خصوص علو درجہ شد و پد در مرتبٴ داشت کہ مافوق آن امَان ندارد ء 
چہ جای آلکہ بعمل توان آورد ۔ و برغلاف غوانندہای این کشور کم 
بی دم کش نفس نمی توانند کشید از ہم آواز و ہمدست ى نیاز بود ۔ دیگر 
آنکہ نہایت اتب فصاحت و بلاغت بآن امرئبە خہرت درین نن جمع 
کردہ بود کہ فحول شعراء درین ملک ہبہ براعت او اقرار داشتند ۔ العاصل 


۲۱ 
رتبمٴ ڈیک درین فن بمرتبہٴ رسید کہ ہا آنکهہ دست پرورد راج بود آن 
قدردان پئرآور از مناغر خود دانستہ بر سایر راجہای این کشور بوجود 
. بدیع الجود او تفاخری می ود و آن نادرۂ دہر و یگائہٴ ہفت اقلم پز 
باوجود ابن خصایص دقایق حق شناسی و وفاداری کہ در امثال این طاہقہ 
عزیز الوجود است بدرجہٴ داشت کم با کال تطمیع و ترغیب راجہای 
عظمالشان این ملک جدائی از وی نعمت خویش اختیار ننموود و تا وقت زع 
روان راجہ بہ پیچ وجہ روی ازو نتافت ۔ چون بعد ازو ابراہم بن سکندر 
لودیٰ گوا'یاز را از دست راجب بکرماجیت پسر او انتزاع مود بنا پر 
مقتضای ہمان حتیتت شناس یہ ہمراہی دشمن او رضا ندادہ پای در راہ 
فراز'نہادہ خود را یہ راجه کیرت سنگھا ء راجہٴ کالنجر رعائیدہ سادس 
خصایص حواس خمسہ“ٴ او شد ۔ چہ راجہٴ مذ کور از مواہب خاص عالم 
پا با سام پچ ناڈرۂ غصر از چم سادطان رویرزنت اتا ذاقت 2 
و از مہداء آفرینش تا آں عہد بملوک ہفت اقلم در ہیچ یک روزگاری امثال 
یی از آنہا روزی نہ شدہ بود ء چہ جای اتفاق وجود پر پنج در یکجا ۔ 
چنانچہ کسریل پرویز نیز بر سایر خسروان عجم بل سلاطین عالم بچند 
ساب لوائٰ مزید امتیاز می افراشت ۔ اگر نظبر یی آزین بن نظری نچند 
بنظر در آوردی عموم آن مزایای خصوص شإایل شیرین حبوبد اش از چشم 
افتادی ےو اگر ازین دیث نواڈزی نگ او آمدیٰ ہر آئی طلڈیٰ مقّت 
افشار از دست دادی و از تگاور صبا رفتار سبک خیز شبدیز کہ اباق 
نیرنگ روز گار پای ہم پویگئی آن نداشت و سمند مہر و خنگ ماہ بل 
قبلہ” گردون کیتّی نوردٴ بگرذ گرد او نمی رسید شکال تعلق و عتال علاتمٴ 
خاطرگستی ۔ و دیگر بر تخت طاقدیسکہ در روی کاخ ہغت طبقدٴ خاک و 
زیر رواق نہ طاق افلاک بہ یکتائی طاق بود و پیچ صاحب دیمی را از 
شہریاران اوی الابصار از آن دست تنتی بچنگ نیفتادہ بود و آن رنگ 
گرانمایہ اورنگی پیچ تاجداری نداشتہ بلکہ نظبر آن سریر فرخندہ بنظر برچ 


بر 
صاحب انسری در نیامدہ اه نشستی ۔ محملا جملہ نوادر راجہ کم عحتیقت 
سر آہا می شد حکیمی بود دانا از طبقبٴ پراہمى کا بر ہمہ انواع دانش 
قادر بود ۔ در جمیع حکمت وعمنی الاہی و طبعی و ریائی و سایر فروع آن 
اصول اصیله از اصناف نوع بشر بدان سان امتیاز داشت کہ انسان از جنس 
حیوان ٤‏ و در مکستا اتغع و سیاسات مدفی او منڑن ا 
راجہ پہ نروی رای انورش از سایر رایان ان کم و باج گر کے ان و مزروتے 
قدہبرات متین و ترویج رای مبینش دتایق نظام کارخانمٴ 72 راجە اعلول 
درجات رواق و رواج پذیرفتہ بود چتانچہ مہاراج ادای خراج پذیرنتی ۔ 
2 2 ا نوشیرواں وی ا کابره اکاسرہ است صحبت او رو دادی 
ہر آئینہ بدستوری خرد ادب آئہن دست از مصاحبت دستور دائش منش خویش 
بزرجمہر' ذانا, شستد نظر از صوابدید' او بستی ۔ و گر پرسز را در امن 
حضور او نتقش حالست درست نشستی لاعحالہ بر بوں کے او اعتراف نمودہ 
پیوند امیدواری از یزرگ امید وزیر خویش گسسی ۔ دیگر آسری إنیکو حضر 
فرخندہ سبر کہ از سایر ابناء زماں در ہمہ ابواب پر سر آمدہ بوڈ در ہیچ 
مادہ از ہیچکس پای کم ممی آورد ۔ خصوص در باب کال جال و حسن 
خل قکہ درین مواد شامل نصیبِ کەٛمل نصاب آمدہ در جمیع فضایل ننسانی و 
خصایل السانی ثانی نداشت ۔ چنانیہ راج سب آن مزیت بر پرویز آن 
مثابد تفوق ۔داشت کہ مافوق آن: بتحت .تصرف تصور در نیاید ۔ چہ :از 
اخلف پسر یہوش پدرکش بب خلف صدق ادب پرورد کی سرچشمہٴ 
حیات جاوید و سردایںٴ امید پدر باشد فرق در مےتیںٴ نیست کہ تا روز 
فزار ہزار یک اتب آن بغار در آید تا سوم دو نظرہ کا در من 
صورت و لطف صوت و نہایت تفرد در فنون غنا و رقص و کال مہارت 
در انواع رود و سرؤد ہر دو یگانہٴ ڈذہر و فتنہٴ شپر ہودند ۔ چنانیہ از 
شرم تیڑ آہنگ“ آواز و تندی؛ 'مضراب ساز شان زہرہ چنکی ہردہ ناغن 
عویشتن را از بن دندان شکستہ ۔او دسٹزد و موائتت شرب و نطق 'شان 


۲۳۴" 
دست مطربان بالا دست ہستہ ۔ در انفعان خوبی*ٴ رق و پای کویٴ ایثان 
رقاصاں سرآمد از پانشستہ ۔ اگر خسرو پرویز حرکات و سکنات موزون ؤٴ 
نشست و برخاست مطبوع ہریک از آن دو شوخ چشم شبریں شایل 
شور انگیز بنظر در آوردی مجنون آن لیلیٰوشان شد: شکر شبرین اداہای 
شبرین 'در کام عیش او کار زہراب خنجر شہروید کردی ۔ اگر یک بار الحان 
ترائەدہای طربٴ آمود و تازۂ :آن دو نکار پرکار استاع ممودی دیگر کوش 
ہوای نکیسا نکشادی و از آن پس آرزوی شتیدن لحن باربدی زا در پبشکاہ 
خاطر بار ندادی ۔ دیکر طوطی کہ از غنچہٴ منثار'دو برگہ اش کہ کل صد 
ہرگ را طرز شگفتگ آموختہ در یک داستان ہزار گل دستان شگنتی ۔و پرچہ 
بدو تعلم کردی اگر ہمد سر کو بودی پیش از گفتن نکو کفتی ۔ 
سبز تی کہ روشنی بیان بدانگونہ سخن سفید کردی کہ رنگ رون ذادہ 
معنی سخن رنگین در نظر صورت بستّی ۔ بالغ کلامی کہ ۔بد انسان ابواب 
طلافت لسان و بلاغت بیان کشاد یک رون بازار بضاعت سعبان شکمتی ۔ 
نوش لبی شکرین منقار خضر شائلی سکندروش آئینہ دار ۔ روان گفتاری کۂ 
چشم سخن ازو جان پذیرفتص بود ۔ شبرین بیانی کہ از معلم سلمان 
متطق الطیں یادکرفتہ۔ قوت حافظہ دز پا کہ اگز تعلم یافتی پَر آئینن لوع* 
سینە اش معائینہ مائند لوح حنوظ حافظ قرآن کشتی ۔ قدرت ناطتہ در متبه 
کہ چون معانی بیان نمودی از طلوع ہلال متقارش صنعت براعت امتہلال 
مودار شدی ۔ ملخص سخن نایک مذ کور مفت بچنگ راجہ در اقتادہ بؤد 
نوادر پنجگانہٴ او برین سر نازل شدۂ منزلہ ستہ ضروریہ بل کال عشرۂ کاماہ 
پذیرفت ۔ لاجرم آن قدردان پنرمندان در خور قدرت حق قدر او مجا آوردہ 
تا بجای در مقام انعام و ١‏ کرام او کہ مہر مہر بر او افگندہ امن مع 
ھایگان برآن گنچ باد آورد رایکان افشائد ۔ پلکه سہر مہر از آن پنج گنچ 
روان کہ داشت برداشتہ بصد دل دل بروبست ۔ و سر پنجهٴ تعلق از ہمم 
آہا بآب دل سردی شستہ سرگرم صحبت آن باعث کرمئی ہنکامہٴ سور و 


سر 

سرودذ غاد ۔:درین آثیا گکوش زد سلطان در گور اق: م تکازن دنت 
دستان سراى از قضایاى- اتفاق: بدست راجہ کبرت سنگھ آمدہ لاجزم بٹا 
بپرچشمک زی طمع خام عتام بختہ کاری درآبدہ ثامٴ از رو یکمال ملاعت و 
ہمواری براجم نوشت ۔ سر جملمٴ مطالب آنکہ چون از مواہب آسانی 
ازین عالم عطایا بہ راجہ ارزانی شدہ انصاف و مروت اقتضای آن دارد کہ 
از جملہٴ آن مکارم عظمول در باب ایثار یک مکرمت کہ ارزان بدست آمدہ 
یعنی ایک مذ کور اگرچە سر جملہ آنہاست آثار جواب مردی بظہور آرد ۔ 
راجہ بچارۂ آن درسائد چندانکہ دست و پا زد و اموال عظیہہ در بدل آن ی 
بدل پیش کردہ سودی ندادہ مجای نرسید ۔ جہ سلطان ہمہ باب بزور و زر و 
لشکر و کشور برو غلبہ داشت ۔ معہذا از در مردمی در آمدہ لاجزم 
باوجود آنکہ این معنی بغایت یرو گران بود چار ناچار باکبال دل گرانی 
ایک را برسبیل بدیہ مخدمت سلطان فرستاد و تا فرجام روزکار معزز و مکرم 
پہ خدمت سلطان روزکار بسر برد ۔ و بعد از ایک سرز۔ین گوالیار کہ برو 
بومش عیش انگیز و نغمہ خیز و آب و ہوایش طرب آمود و نشاط آمیز ادت 
تان سین نام سرور سرای را جلوہ دادہ حنل آرای بزم روزکار ساخت۔ و او 
در مبادی روزکار خود نزد راسچند بگھیلہ راج ملک ماندھو می بود تا 
آنکہ جسب الام حضرزت عرش آشیاق راجہ او را بدربار ہر مدار فرستلد و 
از پرتو عنایت و تربیت آنْ حضرت کارش بجحدی بالا گرفتکہ در زیر _چرخ 
والا نظیں خود نداشت ۔ چنانچہ روش تازه آن نبرنگ طراز بنحوی مطبوع 
طبع افتاد کہ رفتہ رفتہ روش خوش آیندۂ نایک را یکبارہ از یاد مےدم برد و 
ہاوجوڈ آنکہ. گان:آن بود کہ طریق ستتم او از کال قوام و متانت تا 
قیام قیاست بر تہج استقاست خواہد بود ام وز تصائیف متین او نظر ہر روش 
تان مین حکم تتوع پارین دارد - 


بد بد بد 


اقتباس ٣‏ از شاہ جہاں نام 


از سوامحخ حضور پرنور باقیائی نامی برادر فتحائی مصنف کہ در فن 
سخنوری عابع روان دارد و در لصنیف و تالیف لغات بروش موسیتای یونان و 
فرس بی نہایت ماہر است و تصانیف خود را کم بروفق ریختہٴ طرز امیر 
خغسرو و بنغمہٴ ہوشربای پند بر آمیختہ لہذا بغایت سغوب و سطبوع 
مسامع و طبابع افتادہ چون درینولا قصیدۂ غرا در مدح این خدیو سخنور 
نواز بنظم آوردہ معروضداشت لاجرم آن حضرت او را ب8 مخثش بر نواغتہ 
شاہد احسان را در صورت وزن آن ٭وزوں بزر کہ پنجہزار روپیہ بر آمد 


جلوہ دادند ۔ 


اقتباس ١‏ از شاہ جہاں نامہ 


مم مہر (م ‏ جولائی) کو جگن ناتھ کلاونت ؛ جسے حال ہی میں 
عطاب سہاگت راج ملا ے ء لاہور ہے درکاہ والا میں حاضر ہوا ۔ ہندوستان 
کے پکے گانوں بالخصوص دہنیں باندەۓ ء ٹھعریاں اور گیت وغیرہ تصنیف 
کرے اور نئےاصول نکالۓ میں ممام ہندوستان میں اس کا انی نہیں ۔ وہ بادشاہ 
کے حسب الحکم گانے اور دعنیں تیار کرۓ کے لیے لاہور میں رک گیا 
تھا ۔ اس نے دھرهد راگ کےکئی گاۓ بادشاہ کا ام ڈا ل کر تالی کے تھے ء 
حاضز ہو کر عحنل اقدس میں سناۓ ۔ حضرّت کی دقیقہ سنج طبیعت کو بہت 
بھاۓ ۔ حکم ہوا کہ چاندی میں تول دیا جاۓ ۔ ساڑے چار ہزار روے 
جو آس کے وزن میں چڑے ء اے عطا ہوۓ:۔۔ دھرپد راگ میں بادشاہ اور 
اسای مدح ہوق ے ۔ بشن پد ایک اور گنا ے جس میں کرشن کی 
تعریف کی جاتی ے ۔ سری کرشن ہندووں کے اوتار ہیں جنھیں یہ بد عتیدہ 
باطل: پرست :لوگ خدا کا مثالی :پیکز سمجھۓ :ہیں عقیدہ یہ ۓ :کم خدا 
ے ان کے پیکر میں حلول کر لیا تھا ۔ دھرہد اور بیشن پد کو راجا مان 
تونور وا یٴ گوالیار ۓ ایجاد کیا تھا ۔ اس ی صورت یہ ہوئ یکہ ہندوستان 
میں عہد قدیج سے راجاۓ مذ کور کے وقت تک کبت ؛ چھند اور دوے 
کا ما تھون کنا اور رقص دونوں سادہ تھے ۔ یہ چیزیں اہل کرناٹک 
نظم کیا کرۓے تھ ےکیونکه موںیقی کے کمام فاعدے وہیں تب ہو کر 
بای ملک میں پھیلے تھے ۔ کرناٹک کی زبان ملک کے باق علاقوں میں 
نہیں سمجھی جاقی تھی ۔ گانا سنتے وقت الفاظ اور مصرعے بالکل نہ سمجھ 
سک ؛ صرف گاۓ کی دەن ہے حظوظ ہوتۓے۔ راجا مان کو صوسرتی میں 


بھی ۔دخل تھا اور کانۓ کے مصرعے اور بول بھی تصنیف کرے پر قادر 


۲۵٣۸ 
تھا ۔ ایک وی ساکن گوالیار جو مومیتاروں کا پیشوا مانا جاتا ے ء‎ 
اسی کا تربیت گنو ےے۔‎ 


غرض راجا مان ے دەرپد اور بی پد تالیك کر کے کرناٹک والے 
چھند اور دوہرے منسوخ کے ۔ بعد ازان نایک مخۂوی نۓ ان میں اپنی 
دقیقہ رس طبیعت ہے باریکیاں پیدا کر کے ان نی چیزوں کو کال عروج 
تک پہنچا دیا ۔ اس زماۓ سے گوالیار والےموسیتی کے ماہر ٹھہرے او زگوالیار 
موسیتی کا گھر قرار پایا ۔ وہاں کی بولی سارے ملک میں سمجھی جاتی ے ۔ 
پاشندے بھی کیا مد ء کیا غورتیں شبریں زبانی ؛ خوش گفتاری ء خوش 
لہجکی ٤‏ نزاکت طابع ٤‏ خوش آوازی ء اصول دانی اور گلوکاری میں 
ضرب المٹل ہیں ۔ عبدالقادر کا بیان ے کہ ارباب فن ایک مخشوی کی 
دھنیں اور دہرپد سن کر احتراما کن پکڑۓ بلک اس کے حلقہ بگوش ہو 
جاۓے ہیں ۔ واتعہ یہ ے کہ علاقہٴ گوالیار کے کویوں سے بہتز موسیتار 
کمہیں نہیں ہوۓ ۔ ختصر یہ کہ نایک مذ کور جیسا باکمال گویا تہ پہلے 
پیدا ہوا نہ بعد میں ۔ ہند کے طول و عرض میں اس کے کائۓ کی دعوم 
تھی بلکہ ہنت اقلیم میں اس کا انی نہ تھا ۔ بعض خوبیاں اس کی ذات کے 
ساتھ خصوص تھیں ۔ پکھاوج جو عابلے کی پرانی ٹکل ہے اور ڈەواک 
جیسی ہوتی ے ء گانا کے ہوۓ اس کال کے ساتھ بجاتا تھا کہ تال سم 
بالکل درست رہتے تھے ۔ بڑے بڑے پکھاوجی جو بڑی حنت ہے تال سم 
اور ٹھیکے میں مہارت حاصل کرتے ہیں ء اس جیسی پکھاوج بجاۓ ہے 
قاصر تھے ۔ پاٹ دار آواز تھی ۔ موسیتی کے نکتے ایسے یاد تھے اور اس 
خوی کے ساتھ گتا تھا نیز کاے بازی اور تان پلئے میں اس کا دم :اتنا بڑھا 
ہوا تھا کہ برابری توکیا کوئی اس کا تصور بھی نہیں کر سکتا ۔ ہندی کے 
پالعەوم. ہم .۔صفیروں :اور بازدوں کے ابغغ کارۓ کی : ہعت نہیں کرتۓء 
ایک بخشوی ان کا محتاج لہ تھا ۔ زبان میں خدا داد لوج تھا اور گِلے میں 


۲۰۹ 


رس ۔ فصاحت و بلاغت کے لکتے ایسے یاد تھے کہ بڑے بڑے شاعر اس 
کے کال کے معترف تھے ۔ 


ایک غشو کو اپنے کال کی بدولت وہ عروج حاصل ہوا کہ اگرچە 
راجا مان اس کا می تھا لیکن قدر دانی کے سبب اسے اپنے دربار کی زینت 
سمجھتا تھا بلکہ دوسرے راجاؤں کے سامنے اس کا صلی ہوتے کی حیثیت 
سے فخر کیا کرتا تھا ۔ گوے بالعموم لالچی اور ےوفا ہوتۓ ہیں لیکن 
یہ با کال ایسا وفادار تھا کہ ہر چند بڑے بڑے راجا اسے لالچ دے کر 
اپنے دربار میں رکھنا چاہتے تھے لیکن اس ۓ راجا مان کو چھوڑنا گوارا 
نہ کیا ء مرے دم تک راجا کی رفاقت ہے منہ نہ موڑا ۔ راجا کی وفات کے 
بعد اس کا بیٹا بکرما جیت حاکم ہوا ۔ ابراہم دن سکندر لوٹھی نے گوالیار 
کو بکرما جیت کے ہاتھ سے چھین لیا ۔ نایک نے وفا داری و حق شناسی 
کے ا تقاض, کے اپے, آقا. کے :دشمن کی ملازمت اشتیار ئەه کی ۔ گوالیار ہے 
پیٹ راز کے راجا کرت پنگی کے بامن چلا گیا ۔ اس ے اے 
پہاتھوں ہاتھ لیا اور اپنا مقرب بنا لیا ۔ عنایت ال ہی کی بدولت راجا کو 
مبداء فیاض ہے پاب چیزیں ایسی ملی تھی ں کہ شاہان دہر اس پر رشک کے 
تھے ۔ سلاطین زمانه میں ہے کس یکو ان میں سے ایک چیز بھی نصیب نہ 
تھی ۔ مشہور ے کہ خسرو پرویز چند خصوصیات کی بدولت ایران کے 
بادشاہوں بلکہ سلاطین عالم پر فوقیت جتایا۔ کرتا تھا ۔ اگر اسے راجا ى ان 
چیزوں میں سے ایک بھی میسر آ جاتی تو اے اتنا پسند کرتا کہ اپنی 
وی شبریی کو انظر سے کرا دیتاہ طاڑے شفت افشار تی الوم سوے 
کی گیند اوز ے نظیں گھوڑا شبدیز اکرچا اسے ےحد عزیز تھے لیکن 
ان دونوں ہے بھی ہاتھ اٹھا لیتا ۔ اور وہ اپنے تخت سلطنت کو بھی ء 
جسے طاقدیس کہتے تھے اوز جو ہت شاندار تھا اور کسی بادشاہ کو ایسا 
ما مان کے ا تر 2را ضا دا ئیکرا ات 


5> 

المخصر راجا کے پابچ نایاب رتن یہ تھے ۔ ایک تو برہمن حکم جو 

ختلف علوم یعنی ال ہیات ء طبیعیات اور ریاضی پر کامل عبور رکھتا تھا ۔ 
ان علوم کا ایک ایک نکتد اسے ایساازبر تها کی دوسرے حکا اس کی 
برابری نہ کر سکتے تھے ۔ حکمت عملى ء سیاست مدن اور تدیبر منزل میں 
اس کی فراست کا یہ عالم تھا کہ اس کی بدولت راجا کبرت سنگھ آس پاس 
کے تمام راجاؤں سے باج لیتا تھا ۔ اس کی خوش تدہبری اور اصابت راۓ 
کی وجہ سے راجا ی حکوست بڑی شان ہے قائم تھی ۔ تمام راجا مہا راجا 
اس کے خراجگزار تھے ۔کیانی بادشاہوں میں نوشہرواں کی بڑی دھوم ے ۔ 
اس کا وزیر بزرجمہر بھی اہی دانائی و حکمت میں ے نظمر سمجھا جاتا 
ے ۔ اسیٰ طرح ہرمز کے وزیر بزرگ امید کی عقل و دائش کا بھی بڑا شہرہ 
ے ۔ لیکن اگر نوشبرواں اور ہرمز اس برہەن حکیم کی صحبت ہے مستنید 
ہوۓ ہوۓ تو اس کی دانائی و برتری کا اعتراف کر کے اپنے وزھروں ہے 
نظر پر لیے ۔ دوسری نعمت جو راجا کو ملی تھی ء اس کا وجیەء 
فرخندہ سیر بیٹا تھا جو حسن صورت اور حسن سرت کا محموعب تھا۔ 
فضل و کال اور حسن و جال میں اس کی نظیں نه تھی ۔ اس نعمت کے 
پیش نظر راجا کو خسرو پرویز پر ہزار درجە فضیلت حاصل تھی کیونکہ 
خسرو پرویز کو تو اس کے نالائق ناخلف بیٹے ۓ قتل کر دیا تھا ۔ راجد 
کا یہ فرزند نہایت سعادت مند ء آداب داں اور باپ کی امیدوں کا سرمایہ تھا ۔ 
راج ی تیسری دولت یہ تھی کہ اس کے درہار میں دو نہایت حسین و جمیل 
باکال کاۓ والیاں تھیں جن کے حسن گلو سوز ؛ رقص و سرود اور موسیتی 
میں مہارت کی وہ دحوم تھی کہ اہل زان ان پر جان دیتے تھے ۔ ایسی 
دلکش سریلی پاٹ دار آواز تھی کہ زہرہ ان کی ثانیں سن سن کر رشک کے 
مارےكکبابت ہو جاتی تھی ۔ اندر کے اکھاڑے کی پریاں ان کے رقص و سرود 
کو دیکھ کر حو حیرت رہ جاتی تھیں اور دنیا کی تمام رفاصائیں ان کے 


5ھ 


اچ گاۓ ہے خجل تھیں ۔ اگر خسرو پرویز ان ملائک فریب حور شائل 
طوائفوں ی صورت دیکھ پاتا یا گانا سن لیتا تو اپنی محبوبه شیریں کی 
صورت اسے زہر لگتی ۔ان کی موسیتی کے سامنے بارہد اور لکیسای نغمہ سنجی 
دل ہے اتر جاتی ۔ 


چوتھی چیز وہ بولئے والا طوطا تھا جو ہزار طرح کی بولیاں بولتا تھا ۔ 
کوئی بات کتنی ہی دقیق کیوں ہ ہو ء ایک بار سن کر یاد کر لیتا ۔ 
حیوان تھا لیکن خوش کفتاری اور فصاحت میں انسانوں کو مات کرتا ۔ 
لکنہ سنجی اور بلاغت میں بڑے بڑے ادیب اس کے سامنے پیچ تھے ۔ 
ٹئئٹٹیئی۶ٹ۷۶يٰٰٰٰٰى9 80 
اور منطق,الطبر کا درس پاۓ ہوۓ تھا ۔ قوت حافظہ ایسی کہ اگر کوئی 
اسے قرآن پڑھاتا تو بہت چلد تیسوں پارے حف ظکر لیتا ۔ گویائی کا وہ عالم 
تھا کہ کوئی بات نکتہ پردازی اور صنائع بدائع سے خالی نہ ہوق ۔ راجا کا 
پاپواں گوہر نایاب نایک بخشوی تھا جسے وہ ے حد عزیز رکھتا ۔ 
قدر دان راجا ۓ اس پنرمند موسیقار ی اتنی قدر ی کہ انعام و [کرام سے 
نواز کر خزائہ خا ی کر دیا ۔ اگرچە دربار کے باق رتٹوں سے بھی بہت 
لگاؤ تھا ؛ لیکن ایک ہے ایسی محبت ہوئ یکہ اورو ںکو بھول گیا ۔ دن رات 
ہو و سی ا و 

اسی اثنا میں سلطان بہادر گجراتیق کو خبر لگی کہ راجا کبرت سنگھ 
کو حض حسن اتناق سے نہایت ے نظیر گویا ہاتھ آیا ے ء سنتے ہی ہوس 
پیدا ہوئی کہ کسی طرح راجا ہے اس کو طلب کرے ۔ محبت اور مدارات 
سے بھرا ہوا خط راجا کو لکھا کہ پروردکار ۓ آپ کو اپنی عنایت ے 
کئی نعمتیں عطا فرمائی ہیں ء اگر ان میں سے ایک چیز (نایک خثوی) 
جو نہایت نادر ے ء لیکن آپ کو بلا زحمت مل کئی ے ء؛ محھے عخنش دیں 


تو سروت و محہت سے بعید نہ ہوگا ۔ یہ خط پڑھ کر راجا سخت مضطرب 


۲۰۲۳ 
ہوا ۔ چاہا کہ اس ے نظبر با کبال کے بجاے مال و دولت ک پی شک شکر کے 
اس فرمائ ش کو ٹال دے لیکن مکن ئہ ہوا ۔سلطنت اور لشکر کے احاظ ہے 
سلطان کو اتنا غلبب حاصل تھا کہ راجا کو نافرمانی کی محال نہ تھی ۔ 
غرض سخت ملال کے ساتھ ایک کو بطور ہدیہ سلطان کے درہار میں بھیج 
دیا جہاں وہ عمر بھر نہایت عزت و حرمت کے ساتھ رہا ۔ 


نایک مذکور کے بعد سر زمین کوالیار سے ء جو نہایت عشرت انگیز 
اور نغمہ ریز ے ؛ اور جس کی آب و ہوا میں رقتص و سرود شامل ہے ؛ 
تان سین جیسا موسیقار اٹھا ۔ اول اول وہ مانڈو کے راجا رام چنەر بگھیلے 
کا نوکر تھا ۔ بعد ازاں اکس بادشاہ کے حسب الحکم راجا ۓ اسے دربار شاہی 
میں بھیج دیا ۔ اکبر کی مہربانی اور قربیت ہے اس کا فن ایسا چەکا کہ 
سارے عالم میں اس کی نظبر نہ تھی ۔ اس نیرلگ طراز موسیقار کے نغے 
لوکوں کو اتۓ پسند آۓ کہ ایک مخشوی. کی یاد دلوں سے عو ہو گی ۔ 
اگرچں عام خیال تھا کہ ایک کا انداز موسیقی قیادت تک مقبول رے کا 
لیکن اب یہ عالم ے کہ تان سین کے کانوں اور متین طرزوں کے سامےۓ 
نایک کے نغے تقو پارینہ سمجھے جااۓ ہیں ۔ 


لد ×٭ 


اقتبہاس ٢‏ از شاہ جہاں نامہ 


اہل دربار میں سے حضرت نے فتحائی کے بھائی باقیائی کو عنایات 
7٣‏ پ۷ئئ 2 2ت 
ماہر ہونۓے کے علاوہ طبع موزوں رکھتا ے اور ٹھعری ء گیت ء تراۓ 
وغیرہ خوب کہتا ے ۔ کائے کا نیا انداز نکالا ے جس میں امیر خسروک 
طرز اور ہندوس:ان کے پکے گانےۓ کا امتزاج ےے ۔ جی وجەہ ےکہ اس کا کانا 
مقہول خاص و عام سے ۔ باقیائی ۓ انہی دنوں حضرت صاحب قران انی کى 
مدح ہیں قصیدہ تصنیف کر کے منایا تھا ۔ حضرت نے از راہ کرم حکم دیا 
کہ روپوں میں تول دیا جاۓ ۔ پاب ہزار روے چڑےے جو اہ مرحمت 


کر دے گئے ۔ 


بتار ‏ ہ+رجب (م ا کتوبرممء) خان دوراں بہاد راجا جےستگھ ؛ 
قلیج خاں ء رسمّم خاں اور اصالت خاں قندھار ہے آ کر حاضر خدمت ہوۓ۔ 
حضرت نۓ انھیں اینی اپنی جاگیروں پر جاۓ کی اجازت دی ۔ لعل خاں 
کلاونت کو جس کا لقب ”گن سمندر“ ے ء ہاتھی عطا فرمایا ۔ 


ٹذر خد خاں اور عادل خاں کے ایلچیوں کو بیس ہزار روے مرحمت 
ہوۓ۔ فتحا کلاون تکو دو ہزار روے اور دوسرےکلاونتوں کو تین ہزار روے 
انعام ای ھا 

×اکتوب رکو آپ نۓ بچترخاںکلاونت کو چار سو اشرفیاں انعام دیں ۔ 
واضح ہوکہ ابراہیم عادل خاں والی بیجاپور ۓ الایقی اور ے؟میزی کے 
سہب ابنی بھتیجی اس شخص سے بیاہ دی تھی ۔ اس عقد ہے کئی اولادیں 
پیدا ہوئی ۔ 


مرش 


بتاریچ مم (جادیالاول) م می نہ ء خوشحال خاں اور ببرام خاں 
کو؛ جنھیں ان کے باپ لعل خاں گن سمندر کے انتقال کے بعد حضرت کے 
حسب الحکم ”خاں“ کہنے لگے تھے ء ہزار روے انعام ملا ۔ 


مو اوہ 


بادشاہ نامی 


عہد شاہجہانی کا مشہور مؤرخ عبد الحمید لاہور کا 
رہے' والا اوز ابوالفضْل کا شاگرد تھا ۔ شاہجَہان ے 
اس ی شہرت سی تو اسے اپنے دربار میں بلا لیا یك 
وہ زمانہ ے جب وہ پٹ یا ٹھٹھہ میں زندگ گذار رہا 
تھا ۔ شارجہان ۓ اسے اپنے دور کے وقائع قلمبند 
کرنے پر ماسور کیا ۔ چنانیہ اس نے دس دس سال کے 
دو ادوار ک تاریچ بادشاہ اس کے نام ہے دو جلدوں 
میں ے۰۵+/ء ٥٦۶‏ میں مکمل کی ۔ سعد اللہ خان 
وزیر شاہجہان نے اس پر نظر ثانی کی ۔ تیسری جلد 
بھی 7 لکھنا چاہتا تھا لیکن بڑھاے اور ضعف کے سیب“ 
کو ا کا اک ای شکہ عے وارت تج 
٥٦۵۶/۱١۹2‏ میں یہ جلد لرتیب دی ۔ عبد الحمید 


ہے ۳ھ ۶/۱ میں وغات پائی ۔ 


بادشاہ نا عہد شاہہجانی نے متعلق ایک مستند اور 
اہم ماخذ سے ۔ ہر صغیر پاک وابند تی ایک 
مؤرخوں اور یورپ کے مؤرخین بالخصوص ایلیٹ اور 
ڈاؤسن نے اس ہے : ابتفادی: کیا ے ۔ اس کی دونوں 
جلدوں میں شاہجہان کے عہد میں روما ہوے والے 
تاریخی واقعات و حالات مندرج ہیں ۔ ان کے علاوہ 


۲٣٢ 

اس میں بعض معاشری جھلکیاں بھی آ گئی ہیں جن 

میں جشنہاے شسی و قمری و وروز ء شہزادوں کی 

رسم مر کتخدائی ہ اسلامی تہواروں اور تقریبات وغیرہ 

پر خیرات و انعامات خاص طور پر قابل ذ کر ہیں ۔ 

انھی جھلکیوں میں ایک چھلکی موسیتی ہے متعلق بھی 
ہے جسے اس کتاب میں ناسل کیا گیا ہے ۔ 


ےد لے 


مغنیان دورۂ ٹیموریاں 


غرۂ رجب (ےم . (ھ) لعل خاں کلاولت را کہ دریں عہد سعادت مہد 
سرآبد نغعمد مرایاںںِ ہندوستانی زبارِں است ؛ بمرحمت خلعت و 
خطاب گن شر از اواعط 2٢و‏ داتاد 7ت 
عالش گزازش ئیٴيابك) و:طرز او را اڑ ےاگزدائش ٹیکو فا گزفتہ ۔ و در 
خواندتِ دہرپدہای او بروش و عدیل ندارد ۔ او چہار پسر دارد کہ 
ہنکام خواندن با او انبازند - بہترین اینہا خوشحال است و بسرام ۔ ایناں 
در خوائندگ قرین یکدیگراں اند ۔ و خستین چوں فنہمی و سلیقہٴ درستی 
دارد ۳م امی* خدیو اقبال تصنیفات می بندد اھر دک مصننان دریں 
زمانِ غشزت آگین ہجت تزئین جگن ناتھ ھا کت رائ“ الت؛۔ ا کز یں 
مدار استایق خوانندگانِ ہندوستانِ نہشٹ انظان: ہر اتضنالیٹی”کہ'آں زا کت و 
چھند و دہرہداو استتگویندء بشّود ء لیک از آرۓ روکہ ای نغات 
شگرف آئین بزبان کرناٹک شیوع داشت ؛ وم‌د ایں سرزمین از عدم ادراکِ 
معانیٴ آں جز نعل وَد الک ا دز فی یافتتدا اڈ مز اذارہ نڑاے کم 
ازم زیدان شیخ نظامالدین بداو مولد ذہلویٰ منٰشاء .است ء چہار گوئم بر 
سرائید ۔ یی قول کہ بقانونِ گیت مشتمل است ہر عربی و فارسی بنظم یا 
ہك نر ۔ و بناء آں بر یک تال است یا دو یا سہ یا چہار ۔ دوم فارسی که 
اشعار فارسی با ترائہ مبنٰی بر یک تال فراہم آوردہء سوم ترانہکہ ے اشعار 
اساسِ آں بر یک تال گذاشتہ ۔ چہارم تصنیفی است کہ بہندوستانی زبان بر 
گذاردہ و آں را خیال و امثال آں نامیدہ است ؛ و غیال پیش از مر نیز 
یک چندی ہر سرائیدہ اند ۔ پس ازاں راجہ مان تولو رر کە قلعدٴ پا در 
تصرف او بود و بر دقایق نغات و تمنینامٴ ہندوستان'آ گی تام ذاش 
معانیٴ تازہ بزبانے گوالیاز گزازش داد طز جدید دزنیان آؤرد ے تا 


۲۰۰۸ 
دریاات آن پر ہمکتان آساقن کرددا ی تصئیف متضنِ ذک رکڈن را کہ 
پیشوایَ دوخ رکفرہ بوخ وی ہشن ہن ٹافید درو تر در ستایشِر دنگ بزرگانِ 
کیش یا تعریفِ اربابِ ثروت یا تنصیل اتب عشق ۂ فراہم آوردہ ء ا۔تتو 
دہرپداے 


ایک وی کلاونت کہ از تربیت کردہای راجہ مان بود دہرپد 
را بجزالت مضامین رنگین ٤‏ و سلاست عبارات نو آئین ء و حہن نخعمٴ 
0۶ 3 لطاب تصرفات ا بايَدٴ کال رسائید شا اک 
ی ہمتائی او روزار را در کی رسائی آواز او بمرتبمٴ بود کہ برخلاف 
سائر نغمں 0 7 ++ " 
خوائند تھا درکال خوبی و میں آہدگِ می خوائد ےو شر بغایت باند راء 
کہ بربان ہندوشتان ٹیپ غوائند ء بنوعیٰ ادا 00 دانایانِ دشوار 
ساد ای ان کے و رین ہے داد سائریی کت وت 
+ٰٰٰٰٔٔ0") 
ہنکام سرائیدن باں آغا زکنند ء طرز یکنای داشت ۔ پس ازاں کہ راجہ مان 
رخت ہستی بربستء چندی ہا پسر او راجہ بکرماچیت بسر برد - و چوں 
فا کر لوان با ولایتش از تصرف راجہ بکرماجیت بر آمد نزد راجه گبرت 
مرزبان قلعمٴ کالنجر رفت ٤‏ و در آنجا .نیز روزکار ‏ یکام. روانی گذرائید:۔ 
آخرالامی سلطان بہادر گجراتی ء از شنیدن احوال غرابت إشتال ایک فریفتہ 
کشتص از راج کرت طلب عود و زاس ضا و اکا ا ار اک 
پر کروی پیش اوفرستاد ۔ سلطان بہادر برسیدنِ آں یکانہٴ زمائہ الا ہی پایاں 
اندوخت دو ٹایک بد٦‏ عمر ہاں جا بسر آورد 0+0 آوایى نغخعد دلکشای 
تانسین کلاونت گوالیاری ء کہ منظور شیخ ید غوث بود ء گوش جہانیاں 
ور وس راجںٴ ملک تہب و قلعبٴ باندھو رام چند بگھیاں 
اسیاب کاموابی آمادہ داشت ء چوں یکتائی او دریں ئن دتیق در لین بہشت 


۲۳۹ 

آئین پادشاہ نلک بارکاہ حضرت عرش آشیانی ؛ کہ جم دانشورانِ روزکار و 
صرجع پئرمندان ہر دیار بود ء مکرر مذکور گردید ؛ منشور طلمبر او 
بصدر ہک ا راچ فرستادند ۔ راجہ باوجود کال خواہش از روی 
فرمان پذیری ٹائسین را زوانہٴ حضورگردائید ۔ بعد ازالکہ شرف آستاں بوس 
دریائت ؤ نغمہ پردازی و لف آواز او خاطر اقدس را نشاط آ گن ماج2 
از پیشکاو عنایت مشمول وازشر بی کراں فرمودہ ء نسہت ہہمسران ء پایمٴ 
اعتبارش بر افزودند ۔ اس روز مدار خنیاگرات ہندوستان بہشت نشان بر 

تصائیف خشو و تصائیفِ آوست 


(بادشاہ نامہ صنحہ یج تاے) 


مغلیہ دور کے ارباب موسیقی 


یکم رجب (ےم ,,ھ) کو عالم پناہ ۓ لعل خاں کلاونت کو ؛ کہ 
اس 'سعادت نشان؛ دور میں ہندوستانی زبان کے نغعہ سراؤں کا سرگروہ ے ء 
”گن سمندر؛ کے خطاب اور خلعت سے نوازا ۔ ید لعل خاں ان سین (جس 
کا ذ کر آگے چل کر ہو گا) کے بیٹے بلاس کا داماد ہے اور اس (بلاس) 
کی کائیکی کو اس نے اس کے شاگردوں سے بہت عمدگ سے سیکھا ے ۔ اس 
(ہلاس) کے طرز ( کائیکی) میں دہرپد کاۓ میں اس (لعل خاں) کا کوئی انی 
نہیں ے ۔ اس کے چار بیٹے ہیں جو زاگ گاتے وقت اس کے ہم آواز ہوے 
ہیں ۔ ان میں سب ہے اچھے خوشحال اور بسرام ہیں ۔ یہ دونوں گانا کاۓ 
میں ایک دوسرے کے مائل ہیں ۔ اولالذکر چو ں کہ بڑا صاحب فہم 
اور درست سلیتہ ے ء اس لیے سلطان بلند اقبال کے نام نامی پر بول (راگ) 
امجاد کرتا رہتا ے ۔ لیکن اس پرشرت اور علثرت انزا دور میں تصنیٹیں 
(راک ۔ بول) کاۓ والوں کا سردار جگن ناتھ سہاکت راۓ سے - 


اگرچہ ہندوستان کی سرزمین جنت نظبر کے قد گویوں کا دار و مدار 
قصئیفوں پر تھا ء جنھیں کہت ؛ چھند ء دہرپد اور استت کہتے ہیں ء لیکن 
چوں کہ عجیب و نادر تراۓ کرناٹی زبان میں رام تھے اور اس سرزمین 
کے کرت اپ مطات و ہی سے تا انتا رو ےک ہت سوا ا کے 
'مروں اور لے کے اورکچھ بھی نہیں سمجھ پاۓ تھے ء اس لیے امیر غسرو 
ے؛ جو ہزارہ نسل ہے تعلق رکھتے اور شیخ نظام اندین بدایوی مم دہلوی 
کے سریدوں میں ہے تھے ء انھیں چار قسموں میں گایا ۔ پہلی قسم قول ہے 
جو گیت ک' شکل میں عرب فارسیٰ نظم یا نثر پر مشتمل ہوتا ے ۔ اس ک 
ببیاد ایک تال ء دو تال ء یا تین تال اور چار تال پر ے ۔ دوسری قسم 


٢ے ٣‏ 
فارسی ے جس میں فارسی اشعار ایک تال پر سبنی تراۓ کے ساتھ فراہم 
کے ہیں ۔ تیسری قسم کا نام ترالہ ہے جو بغیر اشعار کے ے اور اس کی 
بنیاد ایک تال پر رکھی ہے ۔ چوتھی قسم میں تصنیف آتی ے جو ہندی 
زبان میں وضع کی اور اے خیال وغبرہ کے نام سے موسوم کیا ے ۔ 


اىبر خسرو سے کچھ عرصہ پہلے بھی چند ایک گویوں ۓ خمال گایا 
بے ۔ ان کے بعد راجا مان تونور ۓ ء کہ قلعمٴ گوالیار کا حا کم اور 
ہندوستانی نغبات و تصنینات کی تاریکیوں سے بہ خوبی آکاہ تھا اور جس نۓے 
گوالیاری زبان میں نئے نئۓے معانی پیدا کیے تھے ؛ طرز جدید نکالا تا کہ ہر 
ایک کے لے اس تک رسای آان ای کا ا 1 ٹک 
ہیں ہندووں کے مذہبی پیشوا کشن کا ذ کر تھا ء بشن پد کا نام دیا اور 
جو کچھ دوسرے بزرگوں کی تعریف اور !رباب ثروت کی ملح میں یا 
ماق عشق کی تفصیل میں فرارم کیا اس امت او دپریڈ کے ناوک کے 
افش کیارے 


ایک مخشو کلاونت نے ء جو راجا مان کے پروردہ لوگوں میں ہے 
تھا ء دہربد کو مضامین رنگین کی استواری ء آراستہ و پبراستہ عبارت کی 
سلاست ء دل لق اننے کے سن اور ہیدہ تصرقاثت کے لف نے پایہٴ 
کال تک پہنچایا ۔ بہاں تک کہ اس کی ے مثل لے نے ایک دنیا کو مسحور 
کر دیا ۔ اس کی آواز کی رسائی اس درجە تھی کہ دوسرے تمام نغمہ سراؤں 
کے برعکس ؛ کہ جب تک وہ کم از کم دو مل کر نہ گائیں اچھا نہیں 
کا سکتے ء وہ اکیلا بڑی عمدگ اور بلند آواز سے کاتا تھا اور بہت ہی 
اونچی شّد کو جسے ہندی میں ٹیپ کہتے ہیں کچھ اس طرح ادا کرتا تھا 
کہ اس فن کے بڑے بڑے دشوار پسند ماہر بھی اس پر تحسین و آفرین کے 
پھول نچاور کرۓ اور متائر ہوے تھۓ ۔ وہ کاتے وقت پکھاوج (طبلہ) بھی 


ارہی 

جایا کرتا ء اور الاپ میں تو ء کہ جو حض ئغمے کا ادا کرنا ے اور کے 
وقت اس ہے آغاز کرے ہیں ءوہ طرز لاثانی کا مالک تھا ۔ 

ایک مذ کور راجا مان کے مرنے کے بعد کچھ عرصے تک اس کے 
بیٹے راجا بکرماجیت سے وابستہ 'رہا اور جب گوالیار کا قلعم اور علاقہ 
راجا بکرساچیت کے قبضے ہے نکل گیا تو وہ قلعہٴ کالنجر کے حا کم راجاگیِرت 
کے پاس چلا گیا ۔ وہان بھی اس نۓ بڑے ٹھاٹھ ک زندی سر کی ۔ آخر 
سلطان بہادر گجراتی نے اس (نایک) کے عجیب و غریب احوال سننے کے 
سبب فریفتہ ہو کر اعے راجا گیرت سے مانگا ۔ راجا کو چار و ناچار ا سے 
سلطان کے پاس بھیجنا پڑا ۔ اس یکانہٴ روزکار کے وہاں بہنچنے پر سلطان بہادر 
نے ہے پناہ مسرت و شادمانی کا مظاہرہ کیا ۔ نایک مذ کور نے بتقیں زندگی 
اسی جگہ بسر کی ۔ 


اس کے بعد کوالیاری کلاونت تان سین کے ء جو شیخ ممد غوث کا 
منظورِ نظر تھا ء نغمہٴ دلکشا کی آواز ۓ لوکو ںکو اپنی طرف متوج ہکیا ۔ 
تان سین اس ہے پہلے قلعہٴ باندەو اور علانمٴ تیە کے راجا ء رام چند بگھیلە 
کے پاس کامیابی و کامرانی کی زندگ بسر کر رہا تھا ۔ جب اس فن دقیق 
میں اس کی یکتائیکا شہرہ بادشاہ فلک بارکاہ حضرت عرش آشیائی (ا کب بادشاء) 
کی 'فردوس مثال؟؛ عحنل میں ء کہ دنیا کے دانش وروں کے جمع ہوۓ کی 
جگە اور ہر ملک و دیار کے پنزمندوں کا مجع تھی ء بار ہار پہنچا تو انھوں 
ہے راچا مذ کور کے پاس اپنا ایک معتمد اس (تان سین) ک طلبی کا منشور 
دے کر بھیجا ۔ راچا نۓ کال خواہش کے ساتھ شاہی فرمان قبول کرۓے 
ہوۓ اسے بادشاء کے پاس بھیج دیا ۔ جب وہآن آے آستاں بوسی کا شرف 
حاصل ہوا اور اس کی ئغمہ پردازی اور لطف آواز ۓ خاطر اقدس کو 


م۲۰ 
فشاط آ گیں کہا تو بادشاء سلامت ۓ اآسے .اپنے ے پنام لطف و کرم سے 
قواز کر ہم آسروں کی لسبّت آس کا سےقیہ اور بلند کر دیا ۔ 


آج کل ہندوستان کی سرزمین 'بہشت لشان+4 نے کویوں اور موسیقاروں 
۷'0 


(بادشاء ثانہ) 


مراۃ الخیال 
شیر خان لودھی : 

شمرخاں لاودعی کے والد کا ام علی امحد خان لودەی 
تھا ۔ اس کا والد حا کم بنال مد شاہ شجاع (برادر 
اورنگ زیب ۔متوف رے /٠۰‏ ٦٦ہ‏ ) کدربار سےوابستم 
تھا جس کی بنا پرشیرخان :کا مین بنگال میںگذرا ۔ یہیں 
اس تے ملا فرخ حسین ناظم ہراتی (جو ترک وان 
کر کے اس وقت جہانگیر آباد یعنی ڈھا کہ میں متم 
تھا) ہے تعلیم حاصل کرنا شروع ک ؛ لیکن /۱۰٦۸‏ 
۸ میں اظم کی وفات کے سبب یہ سلسلم منقطع 
چو گیا 2 اور کشر عا0اترید تعلیم حاصل ئہ کر سکاء 
آل اہ والد اور ان کے ذو شون نے ائئ کے کچھ 
کسب فیض کیا ۔ باپ کی وفات اور ایک بھائی ک 
فزادت کے غم کو اشن کے لے اس ہۓ, خود کو 
تالیف و تصنیف کیک طرف مائل کیا ۔ ۹/۱۰۹۰ ے٦٥‏ 
میں وہ شکر اللہ خاں خواق ے منسلک ہوا جو اس کے 
والدکا دوست تھا۔ ۹ , میرں اس ۓ وفات پائی - 

شیر خاں ے ۱۰۲ ۹۱ہ , میں ساۃ الخیال تصنیف 
کی ۔ اس میں مشہور شعرا کے علاوہ علوم و فنون کا 
تذکرہ بھی ہے ۔ جن میں علم موسیتی اور علم السحر 


٦ے‏ ۲ 
خاص طور پر کاہل ذکر ہیں ۔ شبر خان کو چولکہ 
خود بھی غلم موسیقی سے بڑا ربط تھا اس لیے اس علم 
ہے متعلق اس کی معلومات خاصی مفید ہیں ۔ موسیتقی 
سے متعلق اس مقالے میں ؛ جو ہاری کتاب میں شامل 
ہے ؛ اس ہے بر صغبر پاک و ہند اور ایران ک موسیتی 


سے ححث کیک ے ۔ 


مرآة الخیال 


آسمان فضل وکال را بدر منبر عالی قدر بلند مکان :مزا روشن ضمیر 
از اماط دن و اکار عالی فظرتان روکر وی ای در غر و 
فارسی لطایف خسروی بظہور آوردہ و در علم ہندی از ثقات آن فن گذرائید - 
علٍی ہند اکثری پشت دست و روی امید درشش می(؟) نہادند و در علم 
لأحل موسیتی ج ای رسیدکہ اوستادان ماہر بشاگردیش مباہات می منمودند ۔ 
گویند مچہاردہ ہزار توای متباین و سامعہ نواز اہل صحبت گردیدہ بود و در 
اکثری از آن مقامات تصنیفات عربےی و فارسی و ہندی ساغت و با ہزاران 
ترزبانی علم بلند آوازگی بر افراخت ۔ زہی جامعیت حضرت انسان ؛ خہی 
بلدہای فطرت این نوع کرامت نشان مؤلف این محموعہٴ دانش بسبب 
الفت و دوستی بزرگانہ بیغرضائد کہ والد بزرگوار را با وی ثابت بود بارہا 
فیض صحہتش دریافتہ ؛ لیکن بنابر حداثت سن استفادہ نتوانست نمود و چون 
محدتمیز رسید پردہ منارقت درمیان افتاد و مر زایمڈ کور را خدمت واقعہتگاری 
و مخشی گری بندر سورت مقرر گردید ؛ اما مدق قلیل در اینحا بسر بردہ 
از عالم صورت بملک معنی شتافت و کان ذڈلک نی شہور سنہ الف و سبع و 
سبعون ۔ سبحان الذی بیدہ الملکوت کاشی و الیہ ترجعون : 
جہانا فسونست و نبرنگ درنگ ہعب کار و کردار تو ہر بسر 
ہمینں ست آئین و دتان تو کس گػہی دہی زبر اہی شکسر 
ہم از تو غمیم و ہم شادمان , ہم ازاتو تھی دست و ہم ہز ور 
خطا گفتی استغفراةۃ خطا جہان را چم چرم اسٹا ای بی خبیر 
تضا این چنین اقتضا می کند و سال و فائنل مکح فا3 کسر 
چس خوش گفت آآمرد دانش پژوہ _ کم خورسند شو پردۂ خود مدز 
قیوم عليها و یوم لنغا و یہوم نشانا و یوم نثر 


و۲۸ 

درا نام کہا مثیت ' ازل ' حفرت شال کا فا 0 0 ما0 دای 
توفیق حنظ قرآن ارزانی داشتِ میرزا روشن این رباعی در تہنیت حنظ 
بنظر مبارک گذرائیدو باؤجودٴ نظ لغاطر جہانَ گئای از شعر ,و شاعری 
ہنت ہزار روپیہ در وج صلم مرحمت کردند : 

مالاین و لافطا اتا یں وا تی ما کی 

تو حامی شرع و حامی تو شارع تو حافظ قرآن و خدا حائظ تو 
چون بتقریب سخنوران آفاق موسیتی ذکر موسیقی بہ زبان قلم افتاد از 
آئبا کہ این جویای روز را این علم بقدر ذرہ از ریگ بیابان و قطرۂ از 
دریای بیکران بدمکشی آمدہ است درین مقام تخست رقاصل وسعت دستکاہ 
را دست آویز جلوہ گری توذ و بدہىکشی شوق در ترَالہ ریزی ایراد حملی 
از مفسدانش (؟) گرہ از رشتہ دراز نفسی کشود و لہ در قائلہ : 

پیا ساق ای دلیری پیشہ ات فی بزم دل قلقتل شیشہ ات 

کہ ماہم برآرم ازین پردہ شور . بالحان داودی آرع زور 

درین نشا دل سخت جادو نواست قیامت رقم ساز لوح ہواست 

ولیکن ضز آت 'گردیدئش محال است چون سنگ خندیدنش 

کل نغمہ رنگ: :گداز دل است :چو دل آب شد مداعا حاصل:اسٹ 
اید دائست: کہ موسیقی لفظ سریانی است ٠‏ !مو؛ در اصطلاح آن طاینہ ہوا 
رانک وین و ای معنی گرہ آمدہ یعنی صاحب این راک بر ہوا میزند 
| گرچہ در تعریف و توصیف این 'علم غامض دست وازبان کشادن نظر ہر 
پاس اس شریعت ى ادی است اما بتحریر بعضی روایات صوفیہ بطریق نقل می 
پزدازدت ا :کثنی از ثتات بر آنندکہ در ابتدای آفرینش روح لطیف بصحبت 
جسم کئیف تن در ممیداد و رحل اقامت درین دامگاہ ظلانی نمیکشاد تا آنکہم 
آپنگ دلکشای یزدان بردر(؟) از پردۂ غیب ہویت بسمع وی رسید و روح 
آن صدای بی کیف را ابخشیت قرار صحبت بدن قبول فرمود بر تقدیر صدق 


۲۹ 
این قول باید کہ تعلق روح با صوت مغوب از تعلق بدن مقدم باشد 
ایضاً بروایات صضحیحد درکتپ تعتبرہ مثل کشف المحجوب وکیمیای معادت 
مذکورست کہ نوبتی حضرت خاق الانبیاء: صلواتاللہ و سلامہ علیں از 
غزوہ بفتح و فیروزی 'عمدینہ مطہرہ تثریف آوردند و زنان مطربہ زنگیان 
بنا ہر نذری کہ ہا خودہا مقرر کردہ بودند در حین مسجد بگٹتن سرود و 
دف زدن و پا کوفتن شروع کردند ۔ پیغمبر خدا بعاوشہ صدیقہ ری القہ عنہا 
فرمؤدند میخواہی کہ تماشا کنی ۔ گفت آری ۔ پس آحضرت بزسر درواز 
آمد و صدیقہ از عتب رسیدہ زنخ بر دوش مبارک نہاد و تماشا میکرد ۔ بعد 
از لمح پیغمبر صلى اللہ علیہ وسلم فرمود بس نباشد ء گنت اہ ؛ تا سہ نوبت 
این سخن تکرار یافت ۔ نوبت سیوع گفت بس ست ۔ درین حال عمر فاروق 
رضی اللہ عنب رسید و بچوب دستی آنہارا براند۔ زنان مطربہ بگرینتند ء چنانکہ 
چادر از سرہای بعضی افتاد و بی سر شدند ء پیغمبر خدا علیہ السلام 
فوسود کہ ان الشیطان یئر من العمر و کویند در حدیث واقع شدہ : الساع 
معراجالاولیاءخصوص(؟) و اللہ اعلم بصحة ۔ حضرت سلطان المشائخ نظامالدین 
اولیاء قدس سرہ بارہا میفرمود کہ ما را در روز میثاق ندای الست بربکم 
در آہنگ پوربی بگوش .رسیدہ بود و آنصورت بنوعی مشاہدہ میشود گویا 
دوزول بوفا لود بلک ان رو ڑا نٹوز آفت لان امت 397 درا رسالم 
ترجعۃ العوارف کہ در زسےۂ اہل تمحقیق اعتبار تمام دارد مذکور است کہ 
ہرکس'/ از آواز "خوش لذت نیابد نان آنست کہ دلش مےدہ است یا سمع 
باطنش باطل گشتہ : انک لاتسع الموی ولا تسمع الصمء الدعا و انہم من 
السمع المعزولون ء وصف حال این طاینہ است ۔ وقتّی شافعی رضی اللہ عنہ در 
راہی می گذشتاء یک ہیا او ومراء یود بجای:زسید کہ قوای تغل میخوائد: 
ہایستاد و باآن رفیق گفت تو ازین ساع در خود پیچ طرب می یابی ء گنت 
نی ؛ شافع یگنت معلوم شد کہ حس باطن نداری ؛ از جنید قدس سرہ پرسیدئد 
کہ ہب چیس تکہ شخصی آرمیدہ با وقار نا كاہ آوازی می شنود اضطراب و 


م۲ 

قلق در نہاد وی می افند و حرکات غر معتاد صادر شود گنت حق 
سبحائب در عہد ازل و میٛئاق اول ہذرات و زیات بنی آدم خطاب الست 
بربکم کرد و عذوبت آن کلام در سسامع ارواح ایشان ماند ۔ لا جرم ہرکاہ 
آواز خوش بشنؤند لذت آن گیرند و بذوق آن در حرکت آیند ۔ سمنون 
محب رحمۃ الله علیں گوید الساع سن الحق للارواح والوجد عبارة عن اجایة 
الارواح اذلک النداء والغشی عبارۃ من الوصول ا ی الحق و البکاء اثر من آثار 
فرح الوصول۔ یک از ابو سہیل صعلوک پرسیدکہ ساع چیست؟ گفت یستحب 
لاہپل:لحقایق و یباح لاہل‌العلم و بکرہ لاہل الفسق و الفجور ۔ درین متام 
“احتراز للاطناب بدینقدر اکتفا افتاد و ہنکام آنْ رسید کہ قلم شکستم رتم 
بصغمر صریر زغمہ حقیقت آواز بگوش اہل ہوش رسائد ۔ 

مقدمہ دربیان آواز کہ بزبان ہندی ادگویند ۔ بغخفی مماندکە آواز بر در 
لوغیست ۔ یکی آنکہ بی توسط موجودات ممکنۂ باشد و آترا باور علای ہند 
اناہد گویند ء و آن صدابی است کہ در ازل اژال بودہ والحال نیز عمقتضای 
الان کا کان“ بہان صفت جاریست و اکثری برآئند کہ علامت ذات بیچون 
در مرتبہ مخت و ع](؟) ان صدای ى انقطاع بود ۔ فقرای مسلمین و ہنودان 
صداٴرا از جملم اذکار بڑرگ شمردہ بریاضات 'شاقہ:حاصل متمایند !چون کال 
رسد ہمد تن در استاع آن گوش کر دد: و غصومیت اھ از بات اع دا انا 
در فریقین اینقدر تفاوت اس ت کہ مسلانان اسم اللہ را برآن آواز تصور نمودہ 
ہذکر ساعی و سلطان الاذکار موسوم گردانند و ہنود لفظ شوہنگ را برآن 
فرود آؤردہ گرمی بازار ائیساط نمایند - درکتبب سلف مےقوم ست کہ چون 
حضرت موسول عليّ 'بّینا و علیەالسلام از کوہ طور ہب رگشتہ دعوی استاع 
کلام حق سبحانہ تعالول مود یک از فلاسفہ یونان بصورت اکر نزد آنحضرت 
آمد و گنت ای پسر زن حایض مگر تو دعوعل آن میکنی کم کلام ازلیٰ 
حق تعالیل شنیدہ ای وآرادہ حکیم از ایراد آن عبارت آن بود کہ شخصیٰ 
کہ مادۂ وجود وے خون حیض بودہ یاشد آن کلام پاک راچگونہ تواند 


ار 


شیند و لدائست کہ این استاع معجزۂ نبوت البیاست و اگر از یمن پبرویٰ 
آنہا پرتوے از آن :صدا نصیبہٴ اولیای امت یز شدہ باشد چہ عجب ۔القصہ 
حضرت موسیل فرمود بلی من کلام حق شیندم ۔ حکم پرسید کہ چکونە 
شیندی ؟ گنت از جەیع اعضا و جمیع جہات شیندم ۔ حکم تصدیق ودہ 
بازگشت ۔ دوم آواز یکە بتوسط موجودات بصدور پیوندد و آن را اہل (ہند) 
آہد گویند و آن کیٹینی ست قائح بہوا کہ یکی از عناصر چہارگانہ ست و حکاإ 
گفت آند پر اہ دو چیز کہ سلبِ و مقاوم 'باشتد چون بسختی 
7 اتا قلعم امند تا یشدت پیوندند کہ آنرا قرع گویند ء ہوای آن میان 
بتمو جگردد بر مثال تموج آب و آن تموج باعث بر حدوث کیفیتی گردد کہ 
آنرا صوت و آواز گویند ۔ صدای رعد و برق و سنگ و آہن و چوب وغىرء 
کہ برہم خورد ازین قبیل ست ۔ اما آنچہ مفہوم میگردد در آواز آدمی و سابر 
حیوانات لطیفبٴ دیگر نیز ہست ء چہ ہوا یکہ از دہان و بینی در بدن راہ یابد 


جدا شوند 


چون آنرا بزور سیند اخراج ممایند بنا بر ضیق مخرج حنجرہ آن کیفیت حاصل 
آید و بسہب حرکات کام و زبان و شنفتن ح وف و کلات یا عوارض دیگز 
مثل زیر و بم و غن باختلاف لغات ظاہر گردد ء ذلک تقدیر العزیزالحکیہ 
ولیکن صفا وکدورت آواز حسب اختلاف امزجہ ست و گفتہ اند کہ چون 
در حلق آدمی ہمیشہ تولید لغم لزوج میثود اگر قوت طبیعت بدنع یا 
لان اکا عائد آذاز صاف و سے غوب رود 3 اکن تعلین اجوائت رذ 
مکدر و ا مطبوع باشد از پنجاست کم اکثز دم سالخورد را آواز مکدر 
میباشد ؛ چہ قوت طبیعت آنہا در انحطاط ست و بر تحلیل آن چنانچں باید قادر 
نیست و از معالجات حنجریہ اطبای ہند ست کم اگر قدری جو پاک کردہ 
درشبرۂ برگ تاتورہ تا بسہ روز تر ممایند از چہارم در آفتاب شک تمودہ 
پآتش رم بریان کنند و ہر روز چہار پنچ بار ء ہر بار بوزن دو سہ مانشہ ء 
اختیار تم ایند در عرض یک ہفتہ ک|بیش صفای خنجرہ حاصل آید شروع در 


۳۲م۰۰؟ 
اصل مدعا ! بعد تمہید مقدمات ممودہ مہشودکہ چون لذت موسیقی بر طواین 
انام اعم و اشتمل افتادہ ست ہر گروہی از آہنگ زیر و یم بطریقی کہ 
سعاہوع و مستحسن تمودہ عشرت پمراو بہرہ اندوز اند یع 
ہر طایفے مجست و جوئی دانئند را بگنت و گ وی 
سغ ان چمن ہر صباصی خوانند تسرا باصطلاحعی 
ولیکن اس وز آجە در ایران و توران و ہندوستان نزد ارباب الباب اشتہار و 
اعتبار دارد ء منحصر در دو قسم است ء اول نغم یکہ تعلق باہل ولایت دارد۔ 
قسم دوم آنکہ خصوص باہل بند است ۔ ذ کر نغمات اہل_ فرس بقول فخر رازی 
علیالرحمة ء ابتدای آن از حکم فیثاغورس تلمیذ سلیان علیەالسلام شدہ ؛ 
چنانچہ در حدیقة الانوار آوردہ کہ حکم مذکور شبی در رویای صادقە 
معاینہ تمود کہ شخصی ہیگوید ”فردا ہرلب دریا برو و علمی ہر تو مکشوف 
خواہد گردید ۔ فیثاغورس علىی الصباح بر دریا رفت و ساعتی چند در طلب 
مقصد نامعلوم صرف تمود ء تا بجای رسیدکہ آہنگران آہنہا را ا زکورہ برآوردہ 
بمطرقہ مس یکوفتند و صدای زیر و یم از ہر جانب بلند شدہ بود ۔ حکم در آنیا 
بمراتبه نشت و از آواز ضریات مطرقہ استنباط موسیقی نمودہ قصیدۂ مشتمل 
بر مواعظ و نصایح ترتیب داد ء و در جع بی آسزائیل: آمدہ باہنگ 
دلفرھب بواند ۔ مستمعائنرا حال متغبر گشت و جمعی کثبر بتصرف نغات 
ملاعہ از خود رفتہ پیش از بیش راغب گردیدند ء واللہ در قایلہ : 
دل وقت ساع بوی دلدار برد جانرا بسرا پردہ اسرار برذ 
این ئغمەچو سکی استذمس روحترا ‏ بر دارد و خوش بعالم یار برد 

بعد ازان چون حکای دیگر بتعمیق نظر دریافتند کہ از آفتاب عالمتاب 
در ہنگام تحویل ہر یرجی از بروج آوازی بخاا صدور می یابد ؛ لاجرم 
مطابق بروج انا عشر: مقامات دوازدہ اکانه اخذ کرزدند و این دو ہیت 
مشتمل ہر اسامی مقامات مذکور ست : 


۲۰,۰۳ 
عشاق ہو سلیک بساز با نوا اصنہان بزرگ نواز 
شبر افگن (؟) عسراق و زنگسؤلہم پس سحسینی و راہوی و حجاز 
و شعبہای آن نظر بر ساعات لیل و نہار بہ بیست و چہار رسید و نغات را 
برطبق روزہای سال بر سیصد و شصت مقرر نمودند ؛ ولا مائع نی ازدیاد 
من‌الامتزاجات ۔ و بعضی برآئند که حکم فیثاغورس اصول موسیقی را از 
اصوات افلاک استثباط ممودہ گفت کہ پیچ نغمہ خوش آیندہ قر از آواز انلاک 
لیست کتاب لمعات الا شراق مذکور است کہ در نسبّت(؟) ذ۔ 


حرکات فای محسب سرعت و بطی و متادیر ازمتہ کہ تابع اوست 
واقعاست؛ ہرآینہ نسبّی بغایت شریف خواہد بودکہ مدار انتظامعال مکون و فساد 
برآن مبتنی باشد ۔ بس عجب نیست کہ اگر آن نسبت را یا قریب بآن نتل 
ب4اصوات نغات کنند رعصایت ملاعت باشد و در علم موسیتی مقرر 
شدەکہ پیچ لسبتی شریفٹر از نسہت مساوات لیست و ہر لسبتکه بر وجہی 
از وجوہ انحلال راجع نیست مساوات شود از چد ملاعت خارج با شد و در 
حیطہ*ٴ تنافر داخل و ہانا منفطن ۔ صاحب بصیرت داند کە تعلق نفس ببدن 
بنا بر نسبت شریفہٴ اعتدا ی است کہ میان اجزای عناصر حاصل شدہ باشد و 
لہذا زوال آن لسبت سبب قطع تعلق میشود بس محقیتت ذس عاشق ہان 
لسبت است وہم ازین بب است کہ لسبت شرینہ در ہر جا یافت شود 
موجب انجذاب لفس و اہتراز او گردد ء چون حسن کہ عبارتمت از 
مناسبتتی کہ میان اعضا شد و فصاحت و بلاغت و ملاعت کہ عبارتست 
کە میان اجزاء کلام و میان کلام و مقتضای مقام سعی باشد ۔ ہمچنین 
تائبر مت ہم از جہت تناسب است ۔ تا اینجا عبارت لمعات الاشراق بود و 
مسعود بیگ رحمت اللہ علیہ کہ از علای عامل و عرفای کامل بودہ است ء در 
بعضی 'از تعنیفات خود ذکر کردہ کہ لغات زا مزاجہاست در حرارت و 
پرودت و غیرہ ذلک پر ثال اسزجب آدمیان و لہذا مقرر استم کم چیع 


مس 

نات : بریک ٥‏ ملایم نیفتد خواء مستمع بائند و خواہ قوال کہ یعضی 
تخات را بنا بر تقارب مزاج بالطبع راغب پاشند و برغی دیگر را مجہتہ اظہار 
مہارت وکال خویش فرا گبرند و باعتقاد مؤل درین قول پیچ تشبە لیست 
ہرکس خواہد بر طبع خویش ملاحظہ و امتحان 'ماید ذکر نغات اہل ہند در 
اعجاد و ابتدای آن اختلافات بیشار است ء تا عدی کہ در قدم و حدوث آن 
نیز اختلاف کردہ اند ۔ جمعی اصل آنرا بر اذامد متفرع ساختہ ازلی و ابدی 
گویند و این روایت نزدیکست باشارہ سلطان سشائخ کہ فرمود کلام حق 
را در روز میثاق بآہنگ پوربی شنیدم و ازینست کہ بسیاری از موسیقی 
دانان ہند در مبالغہ و بطلان سرحد علو و افراط شتافتہ سر ایس رگویند ۔ شرح 
این لنظ درین اوراق ممودن از حفظ مراتب دور است اما صاحب بصرات 
از مضمون این بیت اندی ےتیتت این سخن بی سیتواند برد : 

“پر و خالی "'پرند از ئغمہٴ دوست 
بہ بین‌دف راکہ چون برمی درد پوست 

و فرقہ دیگر بر حدوث آن قایل ہودہ از قسم آہد کہ بتوسط ممکنات صؤرت 
پذیر است ء می شارند و درین طایفہ نیزاختلاف است کرو نکی خواہرزادہ 
راج ہکن س کہ فرمائروای شہر متہرا بود نسہ تکنند و این قول ضروریالبطلان 
است چب کشن را آنچم مشہوراست ء بیش از چند راگ معدود کہ 
زنان شیرفروشان را بدان میئریفت ء بخاطر نبود و آن راگہا در اہل ہند 
شہرتی تمام دارد و اما آنچہ بیشتری از نالکان دکن بر آن اتفاق دارند 
آنس تکہ مہا دیو سر حلقہ دیوان آفاق بودہ و جمیع دیوان اطاعت بلکہ طاعت 
وی لازم میشمردند از آنملہ شش دیو و سی عدد پری کہ باہر دیو پنج تن از 
آنہا مقرر یود ء مغصوص و مترب بودہ اند و ہریک در وقؾی خاص از اوقات 
شہانروزی باہنگی معین پرستش او می کردند ۔ نام راگ و راگنی بر اسامی 


ہإنجماعت مقرر گردید و اوقات خواندن نیز ,ان دستور قرار یانت و باق از 


۲,۵ 
آمیزش دو سد راگ و واگنی با شش راگنی بہمرسید و آلرا بھارجا گویند و 
بہارجا از حساب و از افزونست حکم حروف مفردہ دارند کہ بعد از 
ٹرکیب بانواع لغات تکلم قوان مود و این آمیزش و ترکیب از تصرفات 
اسان ہت × و بعضی گوینذ کہ تعداد بہارجا ء بموجب خبر اوستادإِں دکن 
چہل و نہ ہزارست ۔ مؤلف این موعہ را اکثٹری از بہارجاہای مشہور و 
غبر مشہور در خاطر بود ولیکن در تحریر آسامی آنہا چندان فایدہ ننمود چد 
ظاہر ست ”کہ از نام تنہا پیچ صاحب شوقے بہرہ نگبرد و سامعہ از استاع 
آن استمطاع نپیذرد لہذا بتحریر اعامی راگ و راگنی اصلی کہ درینعتام ناگزیر 
افتاد اکتفا مود اسامی شش راگ : اول ہرون؛ دوم مالکوس سیوم ہندولء 
چہارمدیپک: پنجمسری راگ: ششممیکہ راگ چون در اسامی را کہا روایات 
متنوعہ ست ہر آنچہ مختار یک طائفہ بود اقتصار تمود : اسامی راگن یہای بہیرون ؛ 
اول یبروینء دوم مالسری؛ سیوم قت تاراین؛ چہارم پٹ منجری؛ پنجم للتہ 
اسامی راگنیھای مالکوس ء اول مال یکور ء دومگھہاوڑ ء سیوم مارو ء چہارم 
رامکلی ء پنج مگ نکلی ۔اسامی راگنیہای بندول: اول بلاول؛ دوم نودی؛ سیوم 
ولیساکہہ ء چچہارم کندہار ء پنجم مدھ بادھ اسامی راگٹیھای دیہک ء اول 
دھناسری؛ دومکلمان: سیومپوریاء چہار مکداراءپنجم دیسی۔ اسامی راگنیھای سری 
راگ ء اولگوری ؛ دوم کوکبء سیوممدپنچم؛ چہارمگوجری؛ پنجم اسّاوری ۔ 
اسامی راگنپھای میگ راگ ءٍ اول سدھ سلارء دوم کاسودی سیوم بنگال چہارم 
کوند ء پنج مکمود و پسران بسیار باینہا نسب تکنند ۔ مادہون لکە یکی از علاے 
ابن فن بود ہر آن رفت کہ ہر راگی پنج راگنی و شصت پسر دارد چنانچہ شیخ 
عالم در رسالہ تالیف خود کہ موسوم یادہونل ساختہ ؛ بہ تفصیل ذکر ممودہ 
ست و بطور این جاعہ پنت سر اس ت کہ آنرا ست سرگویند او لکہرج ء دوم 
رکہب سیو مکندہار چہارممدہم)پنجم پنچم؛ششم دہیوتپنتم نکہاد ۔گوبندکہدر 
نوع بشر پیچ اخدی از متقدمین و متاخرین زیادہ از سٗ سر نخوائدہ ء باق چہار 
سرخاصہ دیوان ست و درین ہفت سر مقا۔اتس تکہ آفرا کرام گویند اما در انتقال 


۲۰۳/۹ 
راگ از دیون بائسان دو روایت ست۔ طاینہ ای گویۂدکہ در ایام پےڈمن دیوان 
ر با آدمی‌ان مواجمم و اختلاط بودہ : و یکن دکن این عام را درہنکم از اتا 
فا گرفتہ اند وٴاین قول مطابق ستِ بروایت بؤرخان کہ گنت الد کیوسٹك 
را کہ اول بادشاہان روی زمین بودہ در انتنام پسر با دیوان ءاربات صعب روی 
داد و ہسیاری از آنہا بقتل رسیدند ۔ از آن ہنکام دیوان متوہم گردیدہ مجبال دور 
دست افتادند و از نظر انسان مستورگیشتند ۔ و عم کروہی آنکہ دیوان ہمیشہ 
از آدمی مستور بودند و احیاناً ہر احادالناس ظاہر میشدند ولیکن اکن ملک 
دک ن کہ نسبت بمنکہای دیگر دیولاخ ست آنہا را بزور سحر و جادو حاضر نمودہ 
سوسیتی تعلم میگرفتند و مدتہای مدید و عہد پای بعید تالینات را مان زبان 
دیوان کہ آنرا سہنس کرت گویند دریلح مہا دیو و پسر لطینش کہ گینس 
ام داشت و دیکر دیوان ساختم بہ نیت پرستش ہسیخواندند چہ در معبدہا و چہ 
در محالس‌اہل دول ہمین رسم بودہ آفرا گیت و سنگیت میگنتند تا آنکہ راجہ مان 
فرمانروای شہر اوجین یک دہربت مشتمل ہر ماجرای نایک و نایکان 
یعنی مد و زن بزبان گوالیار تصنیف کرد و در بہبرون راگ بحضور ایک 
مغخشو کہ سرآمد آنروزکار بود مخواند ۔نایک آذ ا نہ پسندید و در اندیثہ 
دور و دراز افتاد۔ پس از ساعتی راج پرسید کہ چون صنعتی تازہ از من 
بوتوع آندہ اسث ء :نایک را در عبحل تصسہین و آفرین اینہمہ اندیشہ چرا روی 
داد ۔ ایک سر ہر اورد وكفْتَ چہ جای تحسین است ۔ علم مارا کہ از قرنہای 
بیشار بر روی کار ہود ء ام‌وز از رواج انداختی چہ جای اینہمم تصرف موسیقی 
را, بر دلہاست ء چون .ہس رگذشت مد و زن این جہت گردد در عبارات 
سریعالفہم ادا شود ۔ این طریق دشوار را کیست کە رغبت منماید و نیز 
آ ٤ہ‏ باش کہ گناہی عظم از تو سر زدہ کہ عبادت را بلذت بدل ساغتی و 
عحکایات عاشتی و معشوق برآمیختی ء بسا مردم تن پرست باشند کہ آئرا بر 
مجاز فرود آوردہ از حتیقت غائل مائند و اینمعنی سرہایہٴ نسادہای عظم 


ۓ‌‌,۔۲ 
گردڈ و معطای :ززرگ از اہل 'غالم* صادر شود ج ڑاجہ عجل کردڑر 
ولیکن آن دہرہت بر زبانہا التاذہ ٴبود شہرتا انت وٴ اکٹری در قتبع 
راجا دہرہتھا ساختد پنکامہ“ 'نشاط گرم ممودند تا آلکە پیں از چند کہ نایکان 
نیز مجز آن علاجی زدیدہ بتصنیف دہریت: اشتغال ممودند ء چنانچہ اسروز 
مشہور و معروف است ٠‏ و بعد از مدق دیگر سلطان حسین شرق تخت نشین 
جونپور دہرپت را کم مشتمل بر چہار مصراع میشد تخنیف دادہ بر دو 
مصراع مقرر ممود و در آپنگ نیز تصر قکردہ رنگین تر ساخت و بخیال حیکلء؟ 
سدٗىی گردانید ء لیکن گفت و گوی از را صریج تر نمودہ ء چنانکہ تاویل 
کنندہ تا از تفاوت لباشد خلاصہ مضمونش را مجانب حقیقت نتواند برد و 
بعد از آنکہ گردش ادوار مقتضی صنعتی مجدد گردید ایک گوپال کہ 
در علم سنگیت مہارق عظم داشت از دکن بصورت دعوی برآمدہ بجانب 
ہندوستان متوجہ شد وگویندکہ ہزار و ہفتد پالی سوار باوی بود ۔ بہر 
شہریکہ میرسید حاکم آنبجا ہرچہ از نقد و جنس در خائہ داشت پیش کش 
مینمود تا آنکە در شہر دہلىی علازمت سلطان مد تغلق شاہ رسید و بزور علم 
برجیع مو۔یتی دانان پای تخت چبرہ دستی مود ۔ سلطان ازینمعی رنبیدہ با 
خواجں ےہرو دہاوی علیدالرحعۃ و الغفران مشورت درمیان آورد و چنانچہ 
سشہور اعت شی خواجہ را در زیر تخت خود پنہان ساخت ۔ ایک گوپال 
سنگیت مخواند و خواجہ از کال فراست قانون آنرا خاطر داشتم ۃغبر الفاظ ممود 
تولہای رنگین بر روی کار آورد و آنرا قول ازین سہب گویند کہ در ابتداء 
آن یک از اقوال سشائخ وغیرہ مثل الا کاشی ما خلا اللہ باطل درج تمودہ است ۔ 
روز دیگر حضرت خواجہ درےلس سلطان چند قول محضور نایک مخواند ء نایک 
متحیر شد و گفت اکرچہ بیقین میدام کہ این دزد منست ولیکن بطریقی 
دزدی نمودەکہ عرا بر وی دست لیمت ‏ از آن پنک5م قول شہرت یانت و 
نایک بقدرت کاسلہ ایزدی معترف شدہ متوچہ وطن گردید و سلطان ما ی 


۲۸۰۸ 
فراوان بوی انعام فرمود ۔ اینست شمہٴ از بیان موسیق یکہ بمؤلف اوراق بعد 
از صحبتہای ثقات این ن و سطالعہ”کتب معلوم شدہ بود اما صورت صوت و 
آپنگ را یمدد قلم و مداد در عرصہٴ قرطاس جلوہ کر ساختن ممکن نیست 
پانا کہ اشکال این علم از این راہ ست ۔ بو علی سینا گفت کہ در جەیع علوم 
خود را غالب یافتم و در این علم مغلوب ؛ والعلم عند مقلب القلوب ۔ 


پر ہد 


مرآة الخیال 


آسانِ نضل و کال کے بدر مر ہ عالی قدر اور بلند مرتبہ میرزا 
روشن ضمیر اپنے وت کے ا کاد ز آریابے عالی فطرت اور امحابِ استعداد و 
لیاقت میں ہے تھے ۔ عری اور فارسی میں ”لطایفک خسروی“ ان نے یادگاڑ 
ے جبکہ علم ہندی میں ان کا شار ثقہ اہل فن میں ہوتا ے ۔ موسیتی ایسے 
مشکل فن میں انهیں وہ مقام حاصل ہوا کە اسۃادان ماہر بھی ان کے آگہ 
پا بھرۓ تھے ۔ کی ےالیں کہ لف قسم کے وك ہزار نغموں (دخونً) 
سے انھوں ۓ اہل حنل کو حغلوظ کیا تھا ۔ ان میں ہے اکثر کے بارے 
میں انووراانت عو ریو عق ارت تی اف ار ضحت کی 
اور یوں اپنی ے پناہ ترزبانی ہے اپنے شہرہ و بلند آوازہ کا پرچم بلندکیا ۔ 
کیا ککہنے ہیں حضرت انسان کی جامعیت کے اور لائق تحسین ہیں اس اشرف 
خلوقات کی فطرت کی بلندیاں ۔ 

اس حموعہٴ دانش کے والد بزرگوار ی ان سے ے غرض اور بزراتة 
دوستی تھی ؛ جس کے باعث راقم کو بھی بارہا ان کی صحبت ہے ستذیض 
ہوۓ کا موتع میسر آیا ء لیکن لڑکہن کے سبب امعقادہ دتھ: کر تا 
جب میں سن تمیز کو پہنچا تو بدقستی سے جدائی درمیان میں آ پڑی ۔ 
یعی مبرزا مذکورکو بندر سورت کی واتعہ نکاری اور مخشیگری ک 
سونپ دی گئی ۔ مگر وہ جگد انھیں راس نہ آئی اور تھوڑی ہی مدت ے 
بعد وہ اپنے مالک حقیتی سے جا ملے ۔ یہ واقعہ ےے . ؛ میں روما ہوا ۔ 

(سبمحان النی ہمدہ اله۔لکوت کل شی*ٴ والیہ ترجعون) 

(پاک ہے وہ ذات جس کے ہاتھ میں ہر شے کی بادشاہت ے اور اس 

کی طرف ہمیں لوٹنا ے) ۔ 


۹۰۰ 
جہانا نسو نست و برنگورنگك ہمب کار و کردار تو سر بسر 
ہمین ات آئین و دستان تو کہ کے دہی زہر کاے شکر 
(اے دنیا تەرا تماءتر کار و کہ دار سح و فسوں اور دھوکا ے ۔ 
یہی تبرا دستور و آئین ‏ ےک ہکبھی تو زہر دیتا ے اورکبھی شکر) 
ذکر موستی : 
سخوران عالم کا جب ذکر چھڑا تو موسیقی کی بات بھی قام کی زبان 
]گی ۔ رموڑ فن کے اس متلاشی کو اس علم سے کچھ بہرہ نصیب ہوا 
ے ء جس کی ثال ببابان سے ایک ذرے اور دریاے بیکران ہے ایک قطرے 
کی ے ۔ تاہم اس معمولی دسترس ہی کو جلوەگری کی دستاویز بنا کر 
اور شوق کی دلکشی کے ساتھ ترانہ ریزی میں ., , (۹) : 
بیا. سایق ای دلری پیشہ ات نی بزم دل قلتل: شیشہ ات 
کہ ماہم بر آرچ ازین پردہ شور بالحان داودی ‏ آرع زور 
درین ‌نشاء دل سختجادونواست تقیاءدت رقم ساز لوح ہواست 
والیکی ای (2) گردیدئش محال ست چون سنگ خندیدتنقی 
کی رز فعس رنہ دا دلنت: , چو دل اب قد مدعا:حاصل ایت 
(اے سا آ ! دلہری تبرا شغل ے ۔ تیری صراحی کی قلتل بزم دل 
کی بائسری ے ۔آ ای ہم بھی اس ننے و لٔ ےکو حضرت داؤد“ 
کے لحن میں الاپ ۔اس مستی ہیں دل کے نغے بیحد سحر آنریں ہیں 
اور لوح ہوا پر قیامت کی عبارت رقم کر رے ہیں ۔ لیکن سے 
بر٤‏ اس کا پھری قد ا ع0 کت ور کے 
گداز کا رنگ ہے جب دل گداز ہو گیا تو مقصود مل گیا ۔ 
واذح ہوکہ موسیقی سریانی زبان کا لفظ ے ۔ اہل فن کی اصطلاح میں 
”سو“ کے معنی ہوا کے ہیں جبکہ ٭سیقی؟؛ کا مطلب گرہ ے ۔گویا سوسیتار 
ہوا میں گرہ لکانا ے ١ا‏ کرچہ حکم شریعت کو پیش نظر رکھتے ہوۓ 


۴۲۱۲ 


اس مثکل فن کے بارے میں کچھ لکھنا اور کہنا ے اد ۔تصور ہو5 
تاہم اس ضعن میں یہاں صوفیہ کی بعض روایات کو باور_ نتل پیش کیا 
جاتا ے ۔ اکثر ئثقەهہ حضرات کا عتیدہ یہ ے کہ ابتداے آفریتش میں 
روح لطیف جسم کشیف میں داخل ہوئۓ پر آمادہ لہ تھی اور اس تاریک 
دا کا میں قیام پذیر نہ ہو رہی تھی ۔ تا آنکہ خداے۔لم یزل کی دلکش آواز 
لاہوت کے پردۂ خیب سے اس (روح) کے کانوں تک پہنچی ۔ چنانچہ اس تۓ 
اس پر کیف آواز ہے متاثر ہوکر جسم کی رفاقت کو قبول کر ایا ۔ اس قول 
5 صداقت کے مطابق غضروری ہے کہ روح کا صوتِ م‌غوب 'ے تعاق بدن 
کے ساتھ اس کے تعلق سے مقدم ہو ۔ اسی طرح روایات صحیحد کے مطاق 
بعض معتب رکتب مثاا کشف الءحجوب اور کیمیاے سعادت میں مذکور ۔ے 
کە ایک موقع پر جب حضرت خاتم الانبیا صلوات القہ و سلامہ عليه کسی 
غڑوع نے قفتم و آفٹروزی کے ساتھ ثلاث نظاررہ یں تغریف لاے تو خشی 
مطرباؤں نے ایی ما ہوئی منتِ کے مطابق مسجد کے نزدیک گانا ء 
دف جانا اور ناچنا شروع کی دیا ے ایی تا 'ے! حعضرت عایعہ اتد 
رغی الله عنہا ے فرمایا کہ عم دیکھنا چاہی ہو ؟ انھوں نے اثبات میں 
جواب دیا ۔ چنانچہں حضور اکرم دروازء پر تشریف لاۓ اور حضرت صدیتہ 
حضور؟ کے عقب میں آ گئی اور حضور' کے دوش مبارک پر ٹھوڑی رکھ 
کر حو تماشا ہو گئیں ۔ ایک لمخد کے بعد پیغەبر صلى اللہ علیہ وسلم نے 
ارداناہ وق عاق ا سر عو کا سید کرک و و 
یہ بات دہرائی ۔ تیسری مرتبم فرمایا ”کای ے۶ ۔ اسی النا میں حضرت 
عمر فاروق' زضی اھ عنہ:آ بچنچے ے,انھوںے ڈنڈے سے ان عو:توں: کو 
بھگا دھا ۔ یہ مطربائیں کچھ اس بدحواسی' میں بھاگس کہ یعضوں کے 
سروں سے دوپٹے ڈعلک گئے ہ اور یوں وہ ے بردہ ہوگئی ۔ پیٹمبر خدا 
علیہ السلام ۓ فرمایا ”ان الشیطان .؟) منالعمر (شیط ن عمر ہے بھاگتا ے :- 
کہتے ہیں حدیث میں آیا ے ”'الساع مع اج الاولیا عصوص ۔ . ۔(ساع اولیا 
کا معراج ہے . ..۰.؟), واللہ اعلم بالصواب ۔ 


ای 

حضرت سلطان المشائخ نظام الدین اولیا قد عرۂ ۓ بارہا فرمایا کہ 
روز ازل ہارے کانوں میں ''الست بریکم؛“ کی ندا پوری راگ میں پہنچی 
تھی ۔ اور یس صورت کچھ اس طرح نظر آتی ہے گویا کل کی بات ہو 
بلکہ ابھی تک اس دن کی رات نہیں آئی ۔ رسالد ترجمۃ العوارف میں ء کہ 
اہل حقیقت میں اہے ایک معتبر مقام حاصل ے ؛ مذکور ے کہ جوکوئی 
آوار عو لنٹ اندوز نہیں ہوتا اس کا دل گویا مردہ ے یا پھر اس 
کے باطن کی قوت ساعت خمم ہو چکی ے ۔ آیہ الک لا تسم الموی و لا 
تسمع الصم الدعا و انہم من السمع لمعزولون (تو ئہ ”سے‌دوں کو سناتا ے ئەه 
بہروں کو اپنیٰ بات سناتا ے اور وہ سن ہے قاصر ہیں) گویا ایے ہی 
لوگوں کے بارے میں اتری سے ۔ 

ایک مر تبہ امام شانعی رضی اللہ عنہ کہیں سے گذر رہے تھے ؛ کوئی 
شخص ان کے ہمراہ تھا ۔ دونوں ایک ایسی جگہ پہنچے جہاں ایک قوال 
کچھ کا رہا تھا ۔ امام وہاں رک گۓے اور ہمراہی سے فرماۓ لگے تم اس 
نفعس ہے خود میں کچھ طرب محسوس کرتے ہو ؟ اس نۓ کہا ''نہیں“ ۔ 
شافعی رضی الہ عنہ ے فرمایا معلوم ہوتا ے تم میں حسن باطن نہیں ے ۔ 
حضرت جنید قدس سرۂ ہے پوچھا گیا کہ کیا سہب ے کہ ایک شخص 
بڑے اطمینان سے لیٹا ے ء اچانک وہ کوئی آواز سنتا ے ؛ اس سے اس 
کے دل میں قلق و اضطراب پیدا ہو جاتا ے ہ اور وہ خلاف عادت حرکات 
کرۓ لگتا ے ۔ انھوں نے جواب دیا کہ حق سبحائمٴ ۓ عہد ازل و مشاق 
میں اول بنی آدم کے ذرات و زیات (؟) سے ؟'المت بربکم؟؟“ کا خطاب 
فرمایا ۔ اس کلام کی شبرینی ان کی ارواح کے سسامع میں باق رپ کویے چن 
کے نتیجے میں وہ جب بھی کوئی سریلی آواز سنتی ہیں تو اس کی لذت اور 
ذوق کے سبب وجد میں آ جاتی ہیں ۔ سمنون محب رحمتۃ اللہ علیہ کپتے ہیں : 
”السساع منانحق للارواح والوجد عباررة عن اجابتم الارواح 
لذانک الندا والتقیٰ عہار فو وسول آق انسلی ال اک 


بل 

سن آثار فرح ال۔وصول*۔ (ساع روحوں کے حقوق میں ہے ایک حق ے 
اور وجد ارواح کی طرف سے جواب (اجابت) ے اور گریە حقیقت تک 
پہنچنے کی خوشیوں میں سے ایک خوشی ے) ۔ 

کسی نے ابو سہل صعلوک ہے پوچھا کہ سا عکیا ہے ؟ اس نے جواب دیا 
”یستحب لاہل الحقایق و یہاح لاہبلالعلم وبکرہ لاہل 
الفسق و الفجور“ (یہ حقیقت دانوں کے لےپسندیدہ ے اور علم والوں 
کے لیے جائز اور اہل فسق و فجور کے لیے ناپسندیدہ) ۔ طوالت ہے مھچنے کک 
خاطر ہم اسی پر | کتفا کرے ہیں ۔ 


1 


ما مہ 
(آواز کے بیان میں جسے ہندی میں اد کہتے ہیں) 

وائح ہو کہ آواز کی دو قسمیں ہیں ۔ ایک وہ جو موجودات مکنہ 
کے توسط کے بغبیر ہو ۔ اہسے علاء پندی اناہد ککہتے ہیں ؛ اور یہ وہ صدا 
ے جو ازل ازال ہے ے اور ”الآن کا کان“ للع یی سی ےی 
پہلے تھی) کے معداق آج بھی اسی طور جاری سے ۔ اکثر لوگوں کا خیال 
ے کم اس ذات ے ہمتا کی علامت  )9(‏ وہی نا منقطع صدا تَهّی ۔ 
مسلإان اور پندو فترا صدا کو اذکار بزرگ میں ہے سمجھ کر بڑی سخت 
ریابت کے بعد حاصل کرتے ہیں ۔ جب وەکال کو پہنچ جاق ہے تو جسم 
اس کے سننے کے لیے سراپا گوش بن جاتا ے اور سامعہ کی خصوصیت 
درىیان ہے اٹھ جاتی ے ۔ البتہ دونوں فریقوں (سسلان نقرا اور ہندو فترا) 
ہیں اس قدر فرق ہے کہ سسإان "الہ“ کے اسم کو اس آواز پر تصور 
کر کے اسے ”ذکر مباعی)؛ اور ”سلطان الاذکار“ سے موسوم کرتۓے ہیں ۔ 
جبکە پندو لنظ ”'شوپنگ“ کو اس پر اتار (؟) کر بازارِ انبساطک رونق کا 
سامان کرۓے ہیں ۔ قدما کی کتابوں میں مرقوم ے کہ حضرت موسول ؛ 
_علولٰ نہینا' و علیہ السلام ء کوہ طور ہے واپس تشریف لاۓے اور انھوں ےَ 


م۴" 
حق سبدائم تعالیل کا کلام سنۓ کا دعوعل کیا تو ایک یوانی فلسفی 
حالت انکار میں ان کے پاس آیاٴء اور بولا اے حیض وا ی خانون کے بیٹے ! 
کیا تو ان بات کا ڈعوو رکا سے کر کو می ا ون کر کا 
ے ؟ در اصل اس بات سے اس قلسفی کا مقصد ید تھا کہ جس شخص کا 
مادۂ وجود خون حیض ہو وہ اس کلام پاک کو کیولکر سن سکتا ے ۔ 
در حقیتت اسے (فلسنی کو) اس کا علم الہ تھا کم ید استاع تو انبیا۶ کی 
ثبوت کا معجزہ ے ۔ اور کیا عجب ا گر ان البیا کی پبروی و ثقلید ‏ کے 
۔صدقے میں اس صدا کا پرتو اولیاے اس تکو بھی میسر آ گیا ہو ۔ قص ہکوتاہ! 
حضرت موسیل نے فرمایا ”ہاں میں ے کلام حق سنا ہے“ فدافی نے پوچھا 
تو ۓے کس طرح سنا ؟ ۔ جواب دیا کہ میں نے تمام اعضا اور تمام جہات 
سے سنا ۔ نلسفی اس کی تصدیق کر کے لوٹ گیا ۔ 


دوسری آواز وہ ے جو سوحودات کے توسظ سے لکاٹی ے ہے اہل بند 
ہذ“ کہتے ہیں - یہ ایک ایس یکیڈیٹ ے جو قاع 'به ہوا ے ور ایا 
عناصر میں سے ایک ہے ۔ حکا کا کہنا ے کہ جب دو چیزیں کہ ساب و 
مقاؤم (می و ثبت نیگیٹو اور پوزیٹو) ہوں ء شدت ہے ایک دوسرے ہے 
جداہوں اصطلاح میں اس عم لکو قل مکہتے ہیں یا شدت سے باہم پیوست 
ہوں رانے فر عکہتے ہیں) تو ان کے اس عمل ہے ہوا ک لہر پیدا ہوتی سے 
بالکل اسی طرح جس طرح تموج آب ہوٹا ےۓ ۔ اور لہروں کا یہ عمل ایک 
ایسی کیذی تکو جنم دیتا ے جسے صوت اور آواز کہتے ہین ۔ لی کا کڑکا 
اورگرج ؛ اور پتھر ؛ لوے اور لکڑی وغیرہ کے.باہم ٹکراۓ سے جو آواز 
پیدا ہوتی ے اس کا تعلق اسی قسم ہے ے ۔ لیکن جو بات قابل فہم ے 
وہ یہ کہ آدمی اور تمام حیوانات کی آواز میں ایک لطانت اور بھی ے ٤‏ 
کیونکد جو ہوا من اور ناک کے راستے ہے بدن میں داخل ہوتی ے جب 
اسے سینے کے زور ے باہر کالا جاۓ تو حخلق سے تنگ خرج کے باعث 


.2 
کیئیت پیدا ہوگی اور حلق ء زبان اور دولوں ہونٹوں کی حرکات اور 
جنبشوں کے سہب حروف ؛ کلات یا دیگر عوارض ء مثلا زیر و یم اور غنم ؛ 
اخ:لاف لغات کے ساتھ ظاہر ہوں گے ۔ و ذالک تتدیر المزیز الحعکم 
(اور یہ اندازہ ے اس غالب و دانا کا) ۔ آواز کی صفا و آلودگ مزاجوں کہ 
اخۃلاف کے مطابق ے ۔ کہتے ہیں کہ چونکہ آدمی کے حلق میں چپکن 
والی بائم ہمیشہ پبدا ہوق رہتی ے اس لیے اگر طبیعت میں اتی قوت ہو 
کہ وہ اس ہلغم کو دور یا تحلیل کر سکے تو آواز صاف اور س‌غوب ہوگق 
اور ا گر تحلیل لہ کر سک تو آواز مکدر اور نا گوار ہو ۔ بھی وجه سے 
کہ | کثر عمر رسیدہ لوگوں ک آواز مکدر و ناس‌غوب ہوق ے ۔ کمونکه 
اك کى قوت طبع زوال پذیر ہوق سے اور اس بلغم کو تحلیل۔کرتے پر 
کماحقہ قادر نہیں ہو ۔ بر صغیں کے اطبا کا یہ رب ذسخہ ےک اگر تھوڑڈے 
سے جو صاف کر .کے ہرگ تاتورہ (دحتورا) کے شیرے ۔عرق) میں تین روز 
تک بھگوۓ رکھیں اور چوتھے روز دەوپ میں شک کر ہے ہلی آگ 
پر بھون لیں تو ہر روز دو تین ماشے کی خوارک چار چار پابچ .پاب تبیہ 
کھاۓے سے ایک ہفتے کے اندر بڑی حد تک گلا صاف ہو جائۓ کا ۔ تمہید 
مقدمات کے بعد اب اصل موضوع ہے بجحث کی جاق ے ۔ 1 

چونکہ موسیقی کی لذت نے بنی لوع انسان کو غام یا خاص انداز میں 
متاثر کیا ے لہذا پرا گڑوہ زی و جم کے اہنگ' ہے ؛'پر اس طویتہ ا جو 
اس کے نزدیک مستح.ن اور مےغوب ہے ء عشرت پپڑزا اور ےرہ اندوز ے : 

ہر طایفہٴ نجست و جوی ‏ دالند ترا بگنت و گوی 
سغان چمن ہر صباحی خوانند ترا باصطلاحی 
(ہر گروہ جستجو و تلاش میں تجھے گفتگو سے ہہچان لیتا ے ۔ 
غان چمن ہز صبح تجھے اپنے خالض الفاظ میں پکارۓ میں) ۔ 


۲۲ 

لیکن آج جو موسیتی ایران ء توران اور بر صغیر میں ارباب تخرد کے ہہاں 
معتبر و مشہور ے اس کی دوقسمیں ہیں ۔ اَل وہ ذغےجن کا تعلق اہل ولایت 
(ایرائیوں) سے ے ۔ دوسرے وہ جو اہل بزصغیں سے خصوص ہیں ۔ 
اہل_ ایران کی موسیتی کا ذکر 

فخر رازی علیہ الرحمۃ کے بقول اس کی اپتدا حضرت سلم|ن علیدالسلام 
کے ضاکرڈ فیثاغورس سے ہوئی ۔ چٹانچں حدیقۃ الانوار میں ے کہ حکمم 
مذکور ےۓ ایک رات رویاے صادتہ میں دیکھا کہ کوئٹی شخص اسے کہہ رہا 
ہے کہ کل دریا سےکنارے پہنچ جا ء وہاں تچھ پر ایک علمکا کشف ہوکا چنانچہ 
فیثاغورس علی‌الصبح دریا کے کنارے پہنچ کیا اور وہاں نامعلوم مقصد 
کے حصول کی خاطر چند گھنٹے بیٹھا رہا ۔ آخر وہ ایک ایسی جگہ پہنچا 
جہاں لوہار لوے کو بھٹی ہے نکال کر ہتھوڑے ہے کوٹ رے تھے اور 
ان کے اس عمل سے پیدا ہوۓ وا ی زیر و یم کی آواز ہر جائب بلند ہو رہی 
تھی ۔ فیثاغورس وہاں ماتبے میں بیٹھگیا اور ہتھوڑے کی ضربات کی آواز 
اسواے موس کاافطظ کر اڈ ہیر ا اک مت کو 
ایک قصیدہ ترتیب دیا اور بی اسرائیل کے مع میں آ کر اسے دلنشیں لے 
میں پڑھا ۔ سامعین پر عجیب کیفیت طاری ہوگئی اور ان کی بہت بڑی تعداد 
ثغات ہلاعہ (مدعم سروں) کی قائبر سے ے خود ہو کر پہلے سے زیادہ اس 
کی طرف راغب ہو گی ۔ (واللہ اعلم) ۔ شعر مصنف : 
دل وقت ساع بوی دلدار برد ‏ جان را بسرا پردۂ اسرار برد ٠...‏ 
این نغمہ چو سکیست س روح ترا ‏ بر دارد و خوش بعالم یار برد ٠...‏ 

(اع کے وقت دل کو دوست کی خوشبو آی ے ۔ ساع روح کو 

اسرار کے سرا پردہ میں لے جاتا ے ۔ یہ نغمد ایک سواری کی ہائند 

ے جو تجھے اٹھا کر عالم یار میں آرام سے لے جاتی ے) ۔ 


ے۲۹ 


بعد میں جب : حک|ا نے بڑے غور و فکر کے بعد یہ دریاقت کر لیا کہ 
آفتاب عالمتاب جب ایک برچ ے۔ دوسرے برج میں داخل ہوتا ے ۔تو 
اس وعتل نے اکس ظاب آنان فڈل ورتا ت۷ الو مات زان درجوتا کے 
مطابق پارہ سوسیقی کے مقامات اخذ کر لیے ۔ درج ذیل دو شعر انھی مقاہ ت 
کے اس پر مشتمل ہیں ۔ 


عشاق بوسلیک ء بساز نوا اصنہان بژرگ نواز 
شبر افگن ء عراق و زنگولہ. پس حیسنی و راہوی و حجاز 
پھر ان کی شاغیں :دن رات کے گھنٹوں کے برابر چونیس فرار پائس اور 
نغمات کی تعداد سال کے دنوں کی تعداد کے: لحاظ سے تین سو ساٹھ متقرر 
ہوئی ۔ اس کے علاوہ ان کے باہمی امتزاج ہے مزید نغات کو جنم دینے 
میں کوئی رکاوٹ نہیں ۔ بعضوں کا یہ خیال ہے کہ حکم فیتاغورس نۓے 
اصول سوسیتی کو افلاک کی اصواظ سے اخذ کیا اور کہا تھا کہ کوئی 
می نتم اللاکرک آداز سے عزم راید تررنیں ےج کعا لمات لخرای 
میں مذکور ے آسان کی گردشوں کی نسبت تیزی ٤‏ سست رفتاری اور 
قدیج اندازوں, کے مطابق (جو ایں کے قابع ہیں) واقع ہے ۔ تو جب کوئی 
نسیت: اس عد تک زیادہ شریف (ععف) ہویق کہ عالم کون و نساد کے انتظام 
کا مدار اس پر مبنی ہو تو پھر کوئی تعجب نہیں اگر اس نسبت کو ء یا 
اس سے قریب کو نغات اور آواز میں منتقل کر دیں اور .,.. (9)...۔ 
(9) ....., علم موسیتی میں یں طے شدہ بات ے کہ کوئی بھی 
نسبتء ”'نسہت مسساواتِ سے شریف (بہتر) نہیں ے ؛ اور ہر وہ نسہت نجوکسی 
نہ کبنی وجہ انلزل ید نسیترمساوات کی طرف :ماڈل ہوگی کس ملایمت 
(اسخی) سے خارج اور تنافر کے احاطے میں داخل ہوگی اور:اسی طرح 
.., (؟), , صاحب بصیرت کو اس بات کا علم ہے کہ بدن سے نفس کا تعلق 
اعتدال کی نسبت شرینەس کے سبب ہے جو (اعتدال) عناصر کے اجزا کے 


۲۹۰۸ 

درمیان پیدا ہوتا ے ۔ لہذا اس نسبت کا زوال قطمع تعلق کا باعث بٹتا ے ۔ 
گویا حتیتت میں نفس اسی نسبت کا عاشق ے ء اور یہ اس وجہ سے بھی ے 
کہ نسبت شریفہ جہاں کہیں بھی موجود ہو وہ انجذاب اور اہتزاز نفس کا 
مرجب رگ دض کیا ماس ا کے کن جو اعضا 
میں پیدا ہوئی ۔ اسی طرح فصاحت و بلاغت اور ملاعت ے کہ یہ عبارت 
ہے جو اجزاے کلام اور کلام کے درمیان ے اور جو مقتضی ے مقاممعی 
کی ۔ چنانچہ تائیں_ نغات بھی ایسے ہی تناسب کی بنا پر ے ۔ یہاں تک 

لمعات الاشراق کی عبارت تھی ۔ 


مسعود بیگ رحمۃ اللہ علیہ نۓ جو علاے عامل اور عرفاے کامل میں 
سے تھے ء اپنی بعض تصانیف میں ذکر کیا ے کہ انسافی مزاجوں ی طرح 
نغات کے بھی مزاج ہیں ء جیسے حرارت و برودت وغیرہ ۔ لہذا یہ بات 
ردان کی ماما ساٹ اوکا ہن طحع ہو کاب و ظز خبت نی 
خواہ وہ ١طبع)‏ سننے وا ی ہو خواہکہنے وا ی ۔کیونکہ بعض نغات کا (قربت 
کے سبب) مزاج ء بالطبع راغب ہوتا ے اور بعض نغات ایسے ہیں جو اپنی 
سہارت و کمال کے اظہار کی غاطر قرار پکڑے ہیں ۔ اور راقم کے عتیدے 
کے مطابق اس قول میں کوئی شک و شید نہیں ے ۔ جو کوئی بھی چاے 


اعے اپنی طبع پر آزما کر دیکھ لے ۔ 


اہل پند کی موسیتی کا ذکر : 

اس کی ا)جاد اور ابتدا کے بارے میں بیشار اختلافات یں ؛ یہاں تک 
کہ اس کی قدامت اور حدوث میں بھی اختلافات کے گۓ ہیں ۔ کچھ لوگ 
اس کی اصل , دای کی ا کا و ٣‏ 0)2 
٦:0‏ 0 2 
ہے کت میں نے روز ازل کلام میدہیزن راگ تق شاتت ای وا 


ھ2 
ہے کہ بر صغیر کے بہت ہے موسیتی دان مبالغے اور بطلان میں غلو اور 
افراط کی حددوں جن نے ای جرد دا ہے 
ِن اوراق میں اس لفظ ک تشریج بیان کرنا.حفظ مراتب ہے دور ے ۔ لیکن 
صاحب بصیرت اس مضمون کے شعر ہے اس بات کی حقیقت کو کسی قدر 
پا سکے کا : 
”پر و خالی “پرند از ئغمہٴ دوست ‏ بہ بین‌دفرا کەچون برمی درد پوست 
(ہر اور خالی یعنی ہر ھے نغمہٴ دوست ہے پر ے ۔ دف کو دیکھو 
کە کس طرح کھال کو بھاڑتی ے) ۔ 


دوسرا گروہ اس کے حدوث الیا ہونا) کا قائل ے اور اے ”آبد“ ک 
یں کے بر شرہہ جو ممکنات کے توسط سے صورت پذیر ے - پھر آے 
ےل کفر ان عروہ سی وی توف اج نمی کی لوگ اس را کے 
فرمانروا راج کنس کے بھانچے کن سے منسوٰب کرے ہیں ۔ اور یہاں اس 
قول کا بطلان ضروری ے ء کیولکہ ؛ جیسا کہ مشہور ے ؛ کشن کو 
صرف چند ہی راگ یاد تھے جن سے وہ گوالنوں کو فریفته کیا کررے 
تھے اور یہ راگ اہل بند کے یہاں بہت مشہور ہیں ۔ لیکن جس باٹ پردکن کے 
پیشٹر نائک متفق ہیں وہ یہ ے کہ مہا دیو آفاق کے دیووں کا سردآر تھا 
اور تمام دیو اس ک اطاعت بلکه طاعت کو اپنے لیے لازم جانتے تھے:۔ 
میں سے چھ دیو اور تیس پریاں (ہر دیو کے سانھ پا پریاں مقرر تھیں) 
اس کے خصوص اور مقرب تھے ۔ ان میں ہے ہر کوئی شب و روز میں 
ایک خاص وقت پر ایک مقررہ راگ میں اس کی پرستض عش کرتا تھا ء چنامیں 
راگوں اور راگنیوں کے ام اسی گروہ کے نامؤں پر تقرز ہوۓ ار ات کے 
کاۓ کے اوقات بھی وہی ٹھمہرے جو ان کے ٹھہراۓ ہوۓ تھے ۔ 
دو تین راگ راگنیوں کی آمیزش ہے چھ راگنیاں وجود میں آئیں جنہں 
بہارجا کہتے ہیں اور یہ بہارچا حساب و شار سے افزوں اور حروف مفردہ 


رھ 

کی مانند ہیں جن (حروف) کو باہم ملا کرکئی قسم کے الفاظ بولے جا سکتے 
ہیں ۔ یہ آہیزش اور ترکیب: (راگ راگنیوں کو باہم ملانا) السان کے 
تفرلات ہیں ہے کے كایسئی' کرت ری کہا ااظان کنا یا'اظلام 
کے بموجب یب تعداد انچاس ہزار ے :۔۔: اس کتاب کے مؤلف کو 
اکثر سمشہور اور غبر سمشہور بہارجا یاد تھیں لیکن ان کے نام لکھۓ میں 
کوئی خاص فائدہ نظر نہ آیا ء اس لیے کہ محض نام سے کسی صاحبِشوق 
ک وکچھ حاصل نہ ہوگا ؛ اور نہ سامعہ ہی ان کے سننے ہے متہقع ہو سکتی 
ے ۔ لہذا یہاں صرف اصلىی راگوں اور راگنیوں ہی کے نام ء جو اس مقام 
پر نا گزیر ہیں ء تحریر کرۓ پر اکتفا کیا جاتا ے : 
چھ راگوں کے نام : 

اول بویروں ء دوم مالکوس ٤‏ سوم ہنٹڈول ؛ چہارم دیبیک ء 
پنجم سری راگ اور ےئم میگھ راگ ۔ 

چونکہ راگنیوں کے ناموں کے۔یارے میں ختلف روایات: ہیں اس لھے 
ایک گروہ ۓ جو نام اختیارکیے انوی کو بہاں ختصرآ ذر جکیا جاتا ے ۔ 
بھیروں راگ کی راگٹیوں کے نام : 

(,) بھیروئن (م) مالسری (م) تت تازاین (م) پٹ منجری 
(ع) الات ت 
مالکوس کی راکنیوں کے نام : 

(زوں ما ی کور (م) کھنپاویق (سم) مارو (م) رامکلی ا 
پنڈول کی راگنیوں کے نام : 

رر) بلاول (م) نودی (م) ویساکھ (م)گندھار (ج) ماد مدھ هات ۔ 
دییک کی زاگنیوں کے ام ء 

() دھناسری (ى کلیان (م) بوریا (م) کیدارا (م) دیسی ۔ 


سری راگ کی راگنیوں کے نام : 
۰× () گوری () کوکب (م) ہنچم (م) گوجری (ن) اساوری ۔ 
میگھ کی راگنیوں کے ام 
() تشد ملار (م) کاسودی (م) بنگال (م) گوند (م) کمود ۔ 


ان رائم راکم وا مت ر ہے رید ھی رت ک ےگ تی تن اس اخ کی ایک 
عالم مادہونل کا یکہنا ےکم ہر راگ کی پایچ راگنیاں اور ساٹھ بیٹے ہیں ۔ 
شیخ ‏ عالم. ۓ ؟اپنے :ایک رسالہ میں جس کا نام ہی مادہونل سے ء اس کا 
تفصیل ہے ذک رکیا ے ۔ اس گروہ کے مطابق نر سات ہیں جنھیں 'است "ر4 
ا (ء): زکھب,(م) گندھار (م) مدہم (ج) پنجم 
() دعیوت (ے) نکھاد ۔ کہتے ہی کہ متقدمین اور متاخرین میں‌کسی بھی 
انسان ے تین سروں سے زیادہ میں نہیں کایا ۔ باق چا سریں دیووں نے 
خصوص ہیں ۔ ان سات سروں میں ۔قامات ہیں جٹھیں ”٭گرام؛؛ کہا جاتا ے ۔ 
راگوں کے جنّوں ہے انسانونکو منتقل ہونۓ کے متعلق دو روایتین ہیں ۔ 
ایک گروہ:کا یہ استدلال ہے کہ قدیم زساےۓ میں دیووں' اور انسانوں میں 
باہم ملاپ اور سامنا رہا ے اور دکن کے ناٹکوں نے یہ علم انہی ایام میں 
ان سے سیکھا ے ۔ یہ قول ان مژرخین ک روایت کے مطابق ے جنۂموں 
نے یہ لکھا ے کہ رورے زین کے سب سے پہلے بادشاہ کیوسث نے 
اپنے بی کا انتقام لیۓ, کے لیے جِبُوں :سے بڑی دید لڑائیاں لڑیں جن کے 
فتیجے میں بہت سے جن قتل ہو گئے ۔ چدمچہ اس موتع پر انھوں ۓ ڈر کے 
مارے دور دراز کے بہاڑوں پر بسمرا کر لیا ء اور وہ آدمی ی نظروں سے 
اوجھل سو ای ا کات نے کان ہنم شب ا دیو سے جو 
وک ری ۷ اور او چٹ کے گی اسان و ظا ہیر تھے الین 
ملک دکن کے (جو دوسرے ملکوں کی نسبت دیووں کی آبادی کا ملک ے) 
ائک جاڈو کے زور سے اتھیں حاضر کرتۓ اور ان ہے موسیتی کی تعلم لیا 


۳٣٣ 
کرے تھے ۔ چنان یہ وہ (ائلک) ایک عرصہٴ دراز تک تالیفات کو انٹھی‎ 
دیورں ای زان می سے لے 6077 لیے کرت کرو بی سا 9و‎ 
اور اس کے نیکو کار بیٹے گنیش اور دوسرے دیووں کی مدح میں ٹرتیب‎ 
د ےکر پرستش کے طور پر کاے رے ۔ کیا عبادت کہوں میں اور کیا‎ 
فرماں رواؤں کی حفلوں میں ؛ یہی دستور رہا ۔ انے وہ گیت اور سنگیت‎ 
کہتے تھے ۔ تا آنکہ شہر اوجین کے فرماں روا راج مان نے ایک اور‎ 
'ایکوں یعنی مد اور عورت) کے ماجرا (عشق و عاشق) پر مشتمل ایک‎ 
دہرہت گوالیاری زبان میں ترتیب دی اور بھیروں راگ میں اس وقت‎ 
کے سربرآوردہ ائیک مخشو کے حضور گئی ۔ نایک کو وہ پسندنہ آئی‎ 
اور وہ اندیشہ ہاے دور دراز میں پڑ گیا ۔ کوئی ایک ساعت کے بعد زاجم‎ 
نے پوچھا کہ ج بکوئی ایک نئی چیز جھ ہے وقوع پذیر ہوئی ے تو تحسین و‎ 
آفرین کہنے کی بجاۓ یہ سوچ بھا رکیسی ؟ نائیک ۓ سر اٹھایا کہا ید اور‎ 
کونسا حسین کا موقع ے ۔ ماراعلم جو بیشار صدیوں ہے رواج پر تھا‎ 
اسے تو ۓ آج بکاڑ کے رکھ دیا ۔ اس لیے کہ موسیتی کا تمام تر تصرف دلوں‎ 
پر ے ء جب اس میں مد و زن کی سر گذشت شال ہو گئی اور ید‎ 
سریعالفہم عبارتوں میں ادا ہوۓ لگی تو کون ے جو اس دشوار انداز کی‎ 
طرف رغبت کرے گ ۔ اور یھے معلوم ہونا چاہیے کم تو نے ایک بہت‎ 
بڑے گناہ کا ارتکاب کیا ہے ء جو عبادت کو لذت میں بدل کے رکھ دیا‎ 
ے اور اس میں عاشقی و معشوق کی داستانیں شامل کر دی ہیں ۔ بہت سے‎ 
تن رت لرگ اۓ ظا کرک ےک یلجت‎ 
اور یوں بڑی بڑی خرابیاں پیدا ہوں گی اور اہل عالم سے بڑے بڑے‎ 
گناہ سرزد ہوں ے۔۔ راج ای بی اہی رات مس کر لاک وا مان‎ 
کیونکە وہ دہربت لوگوں کی زبانوں پر چڑھ چکی تھی اس لیے شہرت‎ 
ہائی گئی ۔ پھر اکثر لوگوں نے مذکورہ راج کی پبروی میں دھرپتیں‎ 


پر 
ترتیب دے کر عیش و نشاط کا بازار گرم کیا ۔ آخر کچھ عرصہ کے بعد 
ایکوں کو اس کے سوا کوئی 'ور چارہ نظر نہ آیا کہ وہ بھی دعرہت ک 
تصنیف میں مشغول ہو جائیں ۔ چٹانچہ یہ بات آج مشہور و معروف ہے ۔ 


ایک مدت کے بعد جولپور کے فرماں روا سلطان حسین شرق نے 
دعربت میں ؛ جو چار مصرعوں پر مشتمل تھی ء؛ تخنیف کر کے دو مصرے 
رکھے اور اس کے آہنگ (الاپ) میں تبدی یکر کے اہے زیادہ رنگین بنا دیا ۔ 
اسے اس نے حیکلہ(؟) کا نام دیا ۔ اس ے گنتگوے محاز کو بھی واضح تر بنا 
دیا ۔ چنانچہ تاویل کنندہ اس میں تفاوت کے سبب خلاصہٴ مض۔ون کو 
حقیقت کی طرف نہیں لے جا سکتا ۔ اس کے بعدگردش ایام ایک جدید صنعت 
کی متقاضی ہوئی ۔ ایکگوپال جو سنگیت کےعلم میں بڑا ماہر تھا ء ملک دکن 
سے ایک دعوے(؟) کی صورت میں ہر صغیر کی طرف متوجہ ہوا ۔کہتےہی ںکہ 
ایک ہزار سات سی انی سوار اس کے ہمرام تھے نوم جس شہز میں بھی 
پہنچتا وہان کا حاکم اپنے پاس موجود پر قسم کا نقد و جنس اسے تحفے کے 
طور پر پیش کرتا ۔ ہوۓے ہوتۓے وہ دہلی میں سلطان غد تغلق شاہ یىی خدمت 
میں پہنچ کیا ۔ یہاں وہ علم موسیقی کے زور پر پاے تخت کے تمام موسیقی 
دانوں پر غالب آ گیا ۔ سلطان کو اس بات کا ری برا اور ا رای 
ضمن میں خواجہ خسرو دہلوی علیہ الرحمہ" والغفران ے مشورہ کیا ۔ 
چنانچہ مشہور ے کہ اس سے خواجہ خسرو کو ایک رات اپنے تخت کے 
نیچے چھپا دیا ۔ ایک کوپال ۓ سنگیت کایا ۔ امیر خسرو نے بڑی فراست 
سے اس کا قاعدہ یاد کر کے اس کے الفاظ بدل دے اور رنگین قول اعجاد 
کر لیے ۔ قول کا نام انھوں نۓ اس لیے اس صنف کو دیا ے کہ اس کے 
شروع میں وہ کسی ە کسی سشائخ وغبرہ کا کوئی قول لائۓۓ ہیں ث5 : 
الاکل می سا علااق باظل (۹) 


ے۳ 
دوسرے روز حضرت خواجہ (خسرو) نے سلطان کی حنل میں نایک 
کے سام چند قول کاۓ ۔ نایک حمران ہو گیا اور بولا کہ ا گرچە جھے 
یقین ے کہ یہ میرا چور ہے لیکن اس نے چوری اس انداز سے کی ے کہ 
میں اس پر ہاتھ نہیں ڈال سکتا ۔ اسی وقت ہے ”قول؛؛ مشہور ہو گیا اور 
ناھیک خدا کی قدرت کاملہ کا معترف ہوکر وطن کو لوٹ گیا ۔ سلطان ۓ 
اسیہت سۓ: العام و اگرام اف لازات 
ا ا ا و ا ا و رت 
معلومات فن موسیتی کے ثقہ حضرات سے ملاقاتوں کے ذریعے اور کتابوں 
کے مطالعب سے حاصل کی ہیں ۔ لیکن صفحہ* قرطاس پر قلم اور سیاہی ک 
مدد سے صوت و آہنگ کی تصویرکشی ممکن نہیں ؛ اس لم ےکہ اس علم ک 
اشکال کونا اسی ذریے (آواز) سے کھینچی جا سکتی ہیں ۔ بوعلى سینا کا 
کہنا سے کہ میں تۓ تمام علوم میں خود کو غالب پایا ے لیکن اس عام 
میں مغلوب ہوں ۔ اور علم تو اس تاب القلوب (دلوں کو بدلنے والے 
وو سا این 


سے ۱ ىد 


ر٤6‏ مرقع بلق - ۱+ ایا 


درکہ قٰی خان“ ا ا 
نواب ذوالتدر قلی خان سالار جنگ خان دوران <١۱۲۰۲‏ 
میں سنگمنس کے مقام پر ھیدا ہواٴر۔ شروع میں اپنے 
والد خاندان قلی خاں کی تربیت میں رہا:- حتیقٰ 
تعلم و تربیت نظام المنک آىیف باہ اول کے زیرنگرای 
ہوی ‏ شروع سے بڑا ذہین اور ذی الطبع تھا ۔ اس 
نے اکثر علوم متداولہ حاصل کے ہے۳ ھ میں 
آصف جا نے ال ا آبائ! ستصب او جا گین کے بناتھ 
مصاحبت ہے نواڑا ۔ چھ برس بعد اس کا ہمرکاب ہوا ۔ 
درکاہ نے بہت سے مواقع پر وفاداری و جاں فشانی کا 
منظاہرہ*کر کے آصت جاہ کو مٹاثر کیا ن 


وم برس کی عمر میں ایک مونع پر وہ آصف جاہ کے 
ہمراۃ دیل گیا ۔ وم ١ھ‏ میں اس کے ساکھ دکن لوان 
آصف جا وقاے جک وع تام کا کت ذو می 
(یە ل ہ,+ھ) اورنگ آباد یکو:وا ی اور افواج بلدۂ 
اورنگ آبد کی فوجداری پر مامور ہوا ۔ صلابت جنگ 
کے زماۓ میں دھگر عہدوں اور ترقیوں کے علاوہ 
مؤٌّن الدولہ کے خطاب اور صوبہ داری اورنگ آباد 
سے سرفراز ہوا ۔ آصف جاہ انی :۵ے ۱ :ھا کے زماۓ 
میں بھی اس نۓ بہت اعزاز اور خان دوراں کا خطاب 
پایا۔ ےھ میں سبکدوش ہوکر نظام آباد میں اپنی 


۰٢ 


جاکبر پر چلا گیا ۔ ہ إ جادیالاول .ہ۱ ھکو فوتٹ 
اور اورنگ آباد کے مقعرۂ سالار جنگی میں مدفون ہوا ۔ 
اس کی مشہور کتاب سرقع دہلی آُس دور کی معاشرق 
زندگی ےے متعلق ایک اہم اور دلچسپ دستاویز ہے ۔ 
اس میں درکاہ قلی خان نے زندگی کے ختلف شعبوں نے 
متعلق لوگوں مثلا ادیبوں ء شاعروں ؛ صوفیوں اور 
مغٹیوں کی جیتی جاگٹی تصاویر پیش کی ہیں ۔ 


۴ بد 


اقتباس از ملع دہلی از نواب ذوالقدر درگاہ قلی خاں سالار جنگ 
خاندوراں مقدمہ از حکم سید مظفر حسین 
(صفحہ ون تا ۸۲) 


ذکر ارہاب طرب ع نعمت خان بین نواز ء در ہندوستان و جودش از 
نعمتہاے عظمول است ۔ در اختراع ثغات و اعجاد شعبات ید طولیل دارد و 
با ایکان پیشیں بہلو می زند و موجد خیالہاے رنگین است ۔ در چندین زبان 
تصائیف دارد ۔ بالفعل سر جمع مغتیان دہلی است و عقتضاے مناے ذاتی غبر 
از بادشاہ ہم پیچکس سر فرو ٴىی آرد و۔در عہد ید معزالدین طرفہ ساز و 
ہرگی داشت در عرسماے بزرکان حاضر می شود و خود ہم یازژدہم میکند۔ 
رؤساء و اعیان شہر پر ماے روز یازدہم ٹخائەماش ہجوم میکنند عثایہ 
کثرت می شود کم جا بہم مھی رسد ۔ لہذا از صبج دم سبقت می کنند و 
این صحبت تا سفیدۂ صبح می کشد و ختّ را گہا برچاش می شود در 
نواختن بین سمہارے دارد کہ شاید درعرصہٴ وجود بہتر ازیں خغلق لٌھ پائندے 
بسیست ج ۶ 
مطرب این بزم از بس راہ دلہا میزند 
دست بر طنہور و اخن بر دل ما میزند 
ڑے بین ازلیی کہ ىا پر دوشش نشست ہوش از دماغ چو عدا از تار 
بر جست کدوہاے ببیئش در نطر با یک بس چوں شیشہ ہاے بادہ مستی 
خیز ۔ و قار پایش ‏ ىثابہ رگ کرد جاں -ں شور انگیز ۔ مضراب ناخنش تا 
بساز آشنا شود نال ہا چو صداے تار از دلہا جستہ اند و شعلہ صدا تا از 
حنجرہ بلند شود قالبہا بسان کدو نی گردیدہ شور تحسینہا بہوامی پمچد و ئغمم“ٴ 
دیگر طرح میگردد و آہنگ آفریں بنلک می رمد و غلغلہ در بزم ناپید 


ہ۸ 

ىی انگند ۔ آشنایان عالم آب را در حمع اسان کدوے بہ ازیں نظر ئہ ؛سید: ٭ 
پڑت لک ا ای ا و لعنث مان پکرشن نر کر قد 

عالم سی ا نے ۱ 'آسائ' إادمازاً باید”کدو“إتڈاشتن 
برادرش در تمہید٣لات‏ طرد “ دس درف 0 جہار کہ ساعت بمچندین رنگ 
پہ زفبات ختلف و آہنکھاے لی مر ٹی شود و بقوت استعداد اعادہ باصلل 
آپنگ می عاین؛یوش,در تصنع آواز کلہ فغنیاں می پرد, و ایی قدم: صنعت و 
قدرت متدوؤر' ہیچکس ۔نیست ۔ بخواندئش۔ ابکیفیت, است - برادر۔ زادہ اش۔ در 
لواخن سر تار عجب مہارے داراد ۔۔طرزے تازہ انجادِ۔کردہ تلاشہاے کہ 
از سازہاے عمدہ .بظبہور می آید از ستہ: تار بتقدع۔ می۔ رساند: از ۔اعجوہہ 
روزر است ۔ مکزر اتفاق سلاقاتہا شد,و صحبت ہاے مستوی دست ہہم:ذادہ 
مشار الیہ بسیار رعایت خاطر منظورِ می داشت و بعد از انتشار:کثرت ہم تا 
صیح و بیکوتیرہ یبرگرم ترن ہی بود و فرمایش ہاے را قبول .می ,کرد و 
بإنشراع خاطر مترنم می گردید ۔ 


تاج۔خان از قوالان امت :ٴبرنگے فان از جال بیخؤذی 20 
ہسان ےۓ کوچہ۔۔ دازی :راہ از خود. می کشاد رنگیٹی :نغمد اشن*از آپنگنا 
بلہل رنگیں قر و نوایش از ورق گل نازک تر سامعہ در وجد ے اختیار۔بود۔و 
فض+ولیہاے شوق مستدعی تکرار آہنی چوں خامہٴ ہزاد ہزار رنگ در 
بل و الفاظ صوتش باوجود تفصیل چندیں شعبات ہاں_ فقرہ محمل طبیعت 
قسمی احتظاظ حاصل میکرد کہ غیر از لغمہ اض بں پیچ چیز ملتفت می 
گردید و بماکولات و مشروبات ٴ نمی آپرداخت عمداً چندین مرتبہ بامتحان 
ید چون مذاقش چاشی تقر و درد اشنا بود ا کٹڑے در عن تر گرید 
نیکژد رض کہ دم شکمرا بوڈ و الرش دڑ دلہا رنا۔ ہنم ہر ماہ تام اش مم 
ہود و اکٹرے از ففراو مشایخ کہ قدر دان سمم بوذند تشریف می آوردند و 
جیع قوالات مختبرٴ احاضر می شدند و بنوبت تفہ آزائی می کردند باعتقاد 


ری 


فقم بر جمیع بع حاضرین تر داشت ۔ پسرالش جانی امم رسیلِ لاحات 
ایں ٴباده روَحانیٴحظ وافر دارلد و خلف الصدق پدر آند و یا ہمڈیگر ۔اتحاد 
رقیدڈ تام دارند کہ اصلا فرقے محسوس خیال نمی شوند چوں ہا اینھا 7 
ود مت از صحبحہاً احتظاظ برداشت ۔ ا : 


. باقر طانبورچی تار ظنبوزش زگ کی 7 تایہ, تر 2 ا دلہا ا 
رع سپیکر ڈری لع اک مو مان پاب پا ان ملتان بمجردا استاع خزراشیدد 
یشید حِدلنز صداے سازش کش ے سامعائرا.برقت..می آرد:و:خودش:رآ 
بوجد کاسہٴ طنبورش از ساغر یادہ در چشم مستان, خوشنا واگزدنا مازغٰ:دا 
نظر ہا رنگین تر از گردن میٹا ء تلاشہاے برجستہ اش زا ملداے آفریں سہیا و 
ادا پاے پرداختم, ے ساختم را ہوام تحسین در ہوا میں۔سد۔ غر طننورش:ڑا 
ا, کو برخر عیسول, ترجیح دہند:مئ مبزد:و نغعداش اگر شعبمٴ لحن-داؤذیٰ 
تصورمی ممایندومی زیبد ۔ در سرکار بادشاہی منتفام است و در امثال و اقران 
عید عضوم ۔ کو تہ 

حسن خان رہاں قامٹش ذریں نن بسان چنگ خفیدہ و در بختگی مشق 
بیج ہیں‌ا_ از . جم عمرش :دمیدہ .از غایت ضعف:سرش چوں.تار رباب 
رعشوناکِ و ہموارم درغم معیشت معبن سینداش چاکی ۔ بیچارہ درچنگ قفلاکِٹ 
'رفتار استِ'؛ بگر رب الارباب باہبداد او رسد در مستعدِان ایں ,فن رباب نوازی 
او یسل اثہوت و کال ,مہارتِ داردہ از مشاپیں دہلی:اہت ۔ 

غلام مد سارنگی نوازءع ترزبانی سازش-سائعہ نواز اعت و حزینی آہنگا 
دلخراش خارا گداز ۔ کانچہ اش در ہر کشش قبرہاۓ متواتز مجانہا میرساند و 
مضرابش متصل. 'فاخن:بدلہا می زند مشتش در نہایت بخنگی او ضایست و 
نواے سازش ہستمعانرا احتظاظ وا ۔ ارباپ ,ایں نن؛ بستثنیٰ می دائند 
تقر می پردازند ۔ بیشتر با مشایخ مبوط امتِ و مخیال رد لغ اس دازدے 
محبتش ہا ہمہ اشخاص گبراست و تعرینش ٭ مم جا پذیرا ۔ 


۰۰۰ 

رحم سین و تان سین ء از ہائر تان سین اند ۔ رسائی استعداد ایشاں بر 
صحت لت کواٹی میدہد و در واتع مخدوم زادہ جمیع مغنیاں اند رسائی 
حنجرہایش غلئلہ در بزم اہید می انگند و قدرت نغتش گرہ بر روے ہوا 
ہیزند ۔صدا پمرتبہ تابع کا وکہ ہر قدر د و شد پردازند زور شکی آں ندارد و 
انگ بائیٹی موائق کہ ہز چنذ اہتر تمہ صزرت (رذازتڈعان14(ك رٹ 
نہ بندد ۔ درعال مکبت اعجوبہ روز طار اند و در عرصہٴ دہرپد مبارز سپہ سالار 
ند مد نشیندش تعلم غرام بسیل بہاراں میکند و معاودت آپنگش بمرکڑ 
اصول بآواز تلاطم امواج دریا می دہد ۔ یکم تبہ سب اتناق اینہا و حسین 
ڈھولک نواز کہ نادرالعصر بود و حن خاں ربابى و گھانسی رام پکھاوجی 
وق و لو و مت ا وا وم ا 
طرفہ صحبت رو داد ۔ در جنب نغات ایشاں اصلا شور رعد مسوع تھی شدو 
در عارق کہ طرح صحبت بود چٹئین بہ تخیل مر سید کہ صدای اینہا سقف 
را شکانتہ بر می جہد ۔ مدتہا مزہ این صحبت متمکن خاطر بود ۔ مصرع ‏ 

یاد ایامی کہ عیشن رایکانی دا شتم 

قاسم علی از تلامذہ نعمت خاں اند و ا کتساب این نعمت از ایشان 
کرک ذلہ واق برداشتہ اند ۔ آثار ح۔۔ن رشادت از جبین اینہا لایع و نگہت 
قبول از شع صورت فایح ۔ کہت برنگینی تمام می خوائند و سامعاں را منون 
می سازند ۔ در پیشگاہ ظل ۔ہبحانی در امثال خود امتیاز دارند و امراىیشتر 
توقبر می کنند ۔ چوں عنذوان جوانی است و نغمہ و صوت در کال مناسہت 
مقبول جمہور اھ و بر دلہا اثر نفعم ایہا مترتب می شود یک مرتبە 
اتفاق شنیدن شد اشتیاقہا مایل است لیکن ے استعدادہا حایل ۔ 


معین‌الدین قوال ع استاد زمائہ است و در فنون تو ی یگانہ ۔ لوع نغ|آش 
چوں کلم رے کان کشمبر خارچ از دائرہ شار و تموج سیل آہنگ چوں دور و 


تسلسل روزکر متعذرالاخصار ۔ آپنگش برنگ خامہ ہہزاد نغعم را بر صتحە 


۴٣٣ 

ہوا تصویر می کشد و غزال برجستہ صدا را ہدام نفس در تسخیر می آرد 
تردید غنا وابستہ کلوے اوست و تبوید نوا شیفته آرزوے او ۔ قصہ ختصر 
صا ہہ ازیں سامعہ را در عالم مان نیست خدا گوش شنوا نصی بکرداناد ۔ 

ہرہانی قوال مطلق غناءہای تصرفش در عالم موسیتی شنیدی است و 
آپنگ نغاتش براے ضیافت دوستان 'منا کردنی۔ مشتش از بخنگی آنطرف غیال 
رسیدہ و در ہمیں فن صبح پبری از مطلع عرش دمَیك یا بنا شاہکال کت مر ھفتی 
ارباب وجد و حال اند طرئلہ ربططے اآست روز سه شثبہ حلسے انعقاد می یابد و 
دست آویز عجے جہت تواجد بدست متصوفہ می آید ۔ یکمرتیہ یں صحبت 
دست بہم دادہ بود ۔ در ہمیں محنل چہل بہل ڈھاڑے وارد شدہ بود کہ در 
جنب صولت صدایش آواز کرناے انفعال می کشید و بشثدت آہنگ خارج 
آہنگش و بر اعضاے حاغران قیام می ود و ارباب حال متواجد بودند و 
موقوف نمی کردند ۔ 

برہانی امیر خانی آہنگش باعتدالست و صدایش متوسط عذاق امیر خاں 
ترنم می دارد و در اداے فنغمات خیلے تمکین بکار می برد و سانعانرا منتظر 
می دارد۔ 

وحم خاں جمانی ع از منتسبان س کار امیر خان است غیال را بمڑہ سی 
خواند و تلاشہا بکار می برد شئیدئیست ۔ 

شجاءت خان ع اسبتش بہ کلاونت ہاے عمدہ اعلیل حضرت می رسد در 
کبت' دعوعل دارد ء لیکن اثرے در دلہا فیست: ضعش متصدیائہ است و 
دستار را بہ ترتیب و تقطیع می بندد و التزام سرپیچ دارد؛ چشمش ہمیشہ 
سر آفٹا است لیکن باے بصران اورا منظوِ میدارع 2 

ابراہم خاں کلاونت ء یکمرتبہ در جەے اتناق شنیدن شب عاتعم آنتدز 
ےظوظ نگردید کہ اعادۂ صحبت مخاطر بگذرد ء سثل مر بود لیکن برے 
ر:دوستان زاہا معروف بودند ۔ 


شواة خاں : ٤‏ تشمور کول و ےر 2 7 31 پت 0 یودِندِ 
الال چُوَكَ ذہلیی اش اعتبارے لُدائَثد قدنا 1 بصحیت ایا ہے افھ۔ 
لیکن جواان آین عصر اعثتا کا1 می ود و اجت ای در اائل و 
را وتیرہ بؤودان > ٭ 


7 خاں کلاونت : از ملازمان اعان ےر و در جزکہ ناظران غابی 
اعتپار دارد خوالئدئش قدما :پسند :اہسترں: _ وی ای یا 

کھانسی زامٌ بکھازی ٦‏ کو ٹن عود مار مال سلام ارد 7- سازش 
زا مجاے۔ چرم آز ہرک تر تیب ند جاستٰ کم حرکات دنٹش چو برگ 
کل بر ری ہوا رام دازد +:گردش ام لا در کال ناڑی چوں طہش لَبَض 
مستتم در بہّایت آرمیدیق است و جنیش' “اصابع ان او ملاعی دک کک 
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ذوالعتول در عین ہمواری و سنجیدگ ۔ 


حسین خاں ڈھونک نواز ع۔ادرہ روزکار و و ا 0 امت ۔ رتمه 
نواختن ڈمولک را بدرجہ اتصی ساوت زیادہ بریں متصور الیست ۔ ابلز ہد 
متفق !ند کم یہ ازیں ڈمولک نواز از س زین دہلی بشو فا نکرہہ ۔ در 
تجمعی باآئین تفاخر فقل می کردکہ اگر ,تاشش اہ دریک مع _صحبتإ ایتداد 
کشد میتواں ڈعولک را دو وی راگ بطریق می نواخت کہ _شائیی ابتذال 
در آں نباشد و حاضرانِ تصدیقایں معنی میکردندرو 7 واقع ید ۔بیضا داشت 
اگر قرصِ آنتاِب و سہتاب را یجائی خبراش استمال, تمایند میزداواگں اہایل 
او را کہ در سرعت راکرد اناشوخی لکاء می بزداہ علق پرتکرا نماهاً توصیع 
تمایندد ہی سز رب اندیئ یہ تشخیص می ھرداخت: تھدلں‌کت,میٰ:اکرد و 
باثال رجوع بسائشہینی کرہ زنک دیکڑ بو رون کاڑ لی زف2 را 


ای تا یف لزل نالیم 


صرف صسین بود و بیانہا وقف آفرین ۔ 


اور یں 
تہناع کہ از جملہ تلامذہ اوست بلیاقت خلیفت امتیاز دارد و از طرز 
مندل ترکتاز است پرچندے کہ باومی رسد چوں :ہتر ازودز دھلی 
آیست ) العمابدل سی انگارند ‏ 


شہباز دھمدھمے لوازع پدرش در سرکار اعظم شاہ لوکر۔بود و 
ہمیں ساز را می نواخت بالفعل در تمام دھلیٰ نظبرش نیست صنایعے بکار 
می برد کم از پکھاوج و ڈعولک نواز امکان ندارد و ہہ بیعت خوائندہ 
ہر راگہ کہ وقاش باشد درساز خوھ می نوازد چنانچہ آہنگش مفہوم 
مستمعان می شود اگرچە بیشتر "در طبیعت قبول ایں اس الکار بحعض داشت 
لیکن بعد از حصول صحت روایت بصدیق انجامید - 


نقد ع نام شاء درویش سبوچہ نواز اعمی مادر زاد است در نواختن 
سہوچہ قسے تصر فات بکار می برد کم از ثاصیہ یکھاوجی و ڈەولک نواز 
عرق خجالت می چکد و شہشہ حوصلہ از چاہک دستی‌ھاتش تن بشکستن 
می دہد ۔ معاشران بتوقير تمام سواری ہہ تکیەاش فرستادہ سی طلبند و 
صحبہتہا می دارند و سازی اختراع کردہ کہ جامع چندیں ساز است ؛ ہمصدای 
ڈھەولک دارد و ہم پکھاوج و دز ضمنش صدای طنبور برمی' ۔آید ہرچندی 
کہ بصر ندارد لیکن بصیرت دارد ۔ نابینائی دیگر بنظر آمد کہ شکم را 
موافق قائون و اصول باسلوب ڈھولک و پکھاوج می نواخت و تلاشہای 
نازک بظہور مبرساند ۔ اکثری از طوائف بدستیاری ساز شکمش رق 
ہی کردند وفتوری در ارکان اصول راہ نمی یافت شکمش از کثرت رب 
چوں مختش سہاء شدہ بود ۔ 

ققی ؛. از عمدہ بھکت بازان اساتا آو-مرخیل جمیع شعبدہ طرازان 
ہندوستان ء از منظوران:.جتاب سلظانی اسٹ و ارباب سرای خلوت خانه 


خاقانی اسای عظمِ اا مان بکال توقر دعوت می کنند و خواہان صحبتش 


مرف 

می باشند ساىان بھگت از اقمشد و اسلحہ مناسب رسم ہر دیار و پر فرقہ 
درخالم اش موجحود او ہہیا و اسیات زفتاؤ زنک ماما را ہیں ص وت او 
در کیسم :استعدادش آماده و پَیدا ابارد متعدد چرک گکلمای رنڈرنگ 
در کلشن کارکاہش حاضر و سبزان عنبریلحی(؟) برنگ ریاحین نورس در چمنزار 
آکھاڑەاش مستعد یکطرف فرقہٴ نوخطان بصید دل نظارگیان دام گرفتاری 
در زیر سبڑہ پنہاں می کنند و بیک سعت جرگہ نخوش نگاہان بن تر غمزہ 
دلدوز تماشائیاں را نخچسں می فرمائندء صبیحائش یکسر خمبرمایہ' سفیدہ 
صبح فطرت و ملیحانش یکقلم بمک مایدہ نعمت خانہ قدرت خائداش 
بلوہ گاہ پری خاله است و کاشانداش رشک آئنہ خالم پیچ و تاب 
مان نازک :کمران برگ گل زا یتاتب لی آردا و اسلسلہ'' زلت مشکبویان 
نیض سنبل را در اضطراب سہی قدان از خرام ازنین در انداز تسخبر دلہاو 
سیہ چشان با ممامی سخن گو چوں پیام جانہا ہر جا اسدی از حليه 
مردمی عاطل می شود چشم آرزو روشن است و .پر کچا طذلی ملاع واتع 
شود خانہ بمثالش رشک گلڈن قبلہ حمران ہر صنف است کہ نسبت کال را 
بدو متہی سیگردانند و ربالنوع نان ہر نوع انت کا باضافت بیعت اف 
کلاہ تفاخر می افرازلد سخن مغختصر رئیس‌المخنئين است و انیس‌النوادین ۔ 

عطاٹی عدم المثال شاہ دالیال المعروف بہ سرخی : طوطی ناطقہ اش 
باوجود نواسنجی بسان بلبل ہزار داستان بیندیں زبان آشنا است و 
در نقالی او لطیفہ گوٹی باسلوب ند ما در عالم مصاحبت ىی ہستا از کثرت 
سشق و فرط اختلاط در باب موسیقی در کبت و خیال وغیرہ اقسام "ایں 
انا پاٹ خام 315ا چناٹیں ارات ایں ارک نوت ری ای کتا کت 
دریں حالت خود را بنقبری موب می کند و آبا و اجداد خود را سهائ 
سیگمرد رعایت .۔حرمتش واجب می دانند کہ غواندئش خیلی ہہ تی 7 


رنگنی است و در حقیقت باب حلس اکابر است و در نشیدہای فدمانشید 


۱۰۰ 

عو قریب ہا ہزار ہر غالم یک مموئہدارد و ہایں تقریب :ساز وٴ برگ 
معیشت فزاہم می آرد و در جەیع انل دخیل است و در ہعہ محامع* دلیل 
ہا اما زادہ ہپای شہر مس ‌ہوط اعت و چوں مد متح۔ل وش کو د وت عو 
صحبتش در ہمہ جا مثوط ہر جا کم وارد شد ىارق از جلب مننعت متصور 
گرذدید از مغتبات ات ٴ'و شہید طعانہٰای'الوان در جتب اشتایقٰ ضا نشی 
جوع البقر انذعال سی کشد و علاخظہ خوردنش طبائع اڑکیا مائع کچھ ا 
در ال علعام خار نہ مکی دارد و دز خواہش حتقہ عغَحَتٌ اضطراى 
خوابیدنش ہم خا یل از دہشت نیست و صبح برخاستن و ٹم در متونی 
کردن ہم لی آوحشتی ‏ لد ہا :این“ ہتہٴ نظز ”بَرَلَكکيیٰ ”وا صَحت“و"آزائش 
مراعات ہا بعمل می آید و طابیعت حوز منارٴت :می 0 قاَل: محاس و 

لان نل تن 


ذکر خواصی و الوٹھا از ثقالان معتر دعلی اند و در سرکار بادشاہی 
منسلک و مننظم در انثاد عمضامعن رنگین نغاط' اوت" مُت اذ و 
ر گزارش نقول تازہ ابجاد بی ہعتا خواندن خیال و رقصٰ وہم عالمی 
7 در محفلی کم اجتاع طوائف باشد نشہٴ رنگییٰ اینہا دوبالامت و دماغ 
تقریرش اوج ڑا سبزہ و مزہ ہم از نومالان ہمیں اچعن اند و نو باون 
ہمیں کان در رتصہا طراز و در اداہا سراپا اعجاز در شوخی و ئنگق 
باب اغختلاظ و برای منادمت ۔قاللى ارتباط کا کلھای ژسائش چوں عغمر داز 
خوشنا تر و دنبالہ ہای چشم سیّاش از حد اگاہ ہم رساتر قدہایش مززوں و 
گفتگوہایش 'ہمہ خؤش مضمون ۔ فرد 
بہر ظرف کم نگہ می کم مءاشائیست 
خدا کند کة فلک فرصتی دہد مارا 
ذکر معشوقدابو'لحسن خان پسر شریف خان خمبر مایہ فطرتش نائی 
از تمکین است و سزاج سراپا ابتہاج چون صحن گلن زلگین 'ادائی پر حرفش 


۳۰۲٦ 
منتی بخانار می گذاشت و بہار تبسش بطرح یک کلڈن بہمت می گاشت‎ 
تلم سنجیدہ اش از عاام متانت و وقار و روز ےہ صانش جہانی مستنبط‎ 
از حستن۔ گفتار خوانداش دن نہایت اخوی و داریائٰ او رتمئل :5( کال‎ 
خوش آیندگی و رعنای و رودش در کاشانم میاں ممد ماہ غفرلہٴ اقفاق بود‎ 
اربابپ حفل آنہمب احتظاظ برداشتند: کم تا حال پر گاہ ذکرش برمی آمد‎ 
در حسرت تبدید صحبت او زمزمد سنج تاسف می شوند ۔ کبتی ویک‎ 
خیا لی درِسوںچہ مسموع گردید کہ اگر ہم عمر اعادەاش نمایند طبیعت را‎ 
سبری مکن نیست و استغنا متصور بب صحبتش لم چوں تجلىی برق بود‎ 
کہ تکرار صورت نہ بست ۔‎ 


ذکر جٹا قوال. زیب عامع ارباب وجد و حال و مع ےئل صونیہ 
تواجد اشتال نصوص قرانی را کہ مشتمل بر وحدت وجود امت ہا آہنگہای 
حزیں می خوائد و متصوفہ را بسان سغ إم بسمل مضطرب می گردائند 
اقوال سشایخ سلف آن قدر مستحضر کہ اگر بترتیب کتاب سلوک پردازد 
گنجائش دارد و اشعار شعرای صوفیہ آنْ ہمہ از بر کہ اگر بقید تعہن آرد 
سفینہ مہج مکہ منتخب و مستتبط جمیع دواوین قدیعم باشد می تواند ساخت و 
وجد و حال فتر فزع نغمہای اوست و اضطراب دلہا متعلق ساز و نوای 
او مدوح جمیع مشایخ کبراست و محبوب ہمگی فترا و در خانقاہ شاہ باسط 
کہ برادر زادہ صمصام الدولہ اند و خود را در فترا سوب ہی کنند و در 
پر ہفتہ روز یکشنبں صحبت. خاصی منعتد می گردد ء فتراء و اغنیا را در 
باب تماشا ہجوم می کنند و ہمد روز سبماع مستوق دست ہم میدہد و از 
کثرت اشخاص حسین خائد ایشاں مثل پریغانم می شود چوں جٹا از ملازمان 
ایشاں است بلکہ از قربیت یافتکان ہموارہ ملتزم آں انجمن فیض نثان 
است و اکثری بتصانیف ایشاں کہ :در فن قوالی, طرفہ سہارت دارند 
رطب الاسان خصوصیات ایں حافل وجدانی است ئم بیانی ۔ مصرع 


نس 
قلم اینجا رسید و سر بشکست 

ف کر رحم خان و دوات خان و گیان خان و ہڈو ء اولاً دلیل کال 
اما ایی :ست‌کہ:از اخلاف ا'کولہ:و:سواد اند :کہ اشہرت خوانیدگ ایشاں 
از فرط وذوح محتاج بیان نیست و در واقعہ ایں. ہر چہار برادر در خواندن 
خیال نظبر ندارند و بایں ازک و بایں. پرواز می خوانند کہ طبیعت سامع 
ے اختیار متلذذ می شود و باعتبار کال تعینی دارند خصوص دولت خا ںکہ 
نازک مزاجہای معشوقانہ او قیامت می کند ۔ پنجم ہر ماہ در خانہ اینہا حمع 
امت جمیع قوالان و ارباب غنا محتمع کر وید داد خوش نوائی می دہند و 
چوں آں پنگامہ حضر ارباب کال است سند مختگی حاصل می کنند بعد فراغ 
دیگراں نوبت باینہا میرسد خیلے انتظا رکش بایدگردید تا دولت خاں زباں را 
پروی افٹاکرذائت ؛ چوں صدایش باریک است وکثرت خلائق مردم بتلا‌ش 
تقرب او طرفد سعبہا پکار می بد تا سامعم ند تباشد احتال شنیدن ٹیست 
پیشتر مردم ہب تعبیتِ اشخاص حفل لفظ حسین استعال می کنند و محروم 
سی روند ۔ و رحم خاں کہ در سادگی پرکاری دارد سشقش در کال مبخنگی و 
خوش ادائیست و آہنگش در نہایت خاطر فری و دلربائی اما باشتیاق و 
پتلاش اینہا را منتظم سرکار خود ہا می کنند وت بدست می برند و حرکات 
لاملا اینہا کہ از افراط دادن شراب سرزد می شود متحمل می شوند چوں 
چشم سیاء مست خوبہاں ہعب روز محمور می باشند و غبر از گفتگوی مینا و 
جام حری ندارند ۔-کیان خان و پڈوکہ برادران خورد ائد ایں‌ہا نیز در عالم 
خود تلاشہا دارند و از اہل حلس لہ آفریں برمی دارند جمیع مشاہ دبلی 
دریں پنکام-حاضر می شوند ؤ عرض کال می دہند مجع خاطر خواہی امت و 
صحبت دلچسی 2 

الہ ہندی ع اس دیست مخطط سشتماہر تناسب اعضا ت رکیبش شہہا بسیار 
خوب می تماید پدرش از سشاہیر قوالان بود۔خودش ہم خیال را بمزہٴمی 
خواند و رنگینی بکار می برد منظور نظرہاست و مقصود خاطرہا ۔ 


0 

وجی ا۵د ع سید نامی۔ت کاویش در نہایت نازک بہلو بصداے تار می 

زلد واز فرط تناسب ‏ متمیز. :می شود تا قوت :میزہ درست لباشد فرق از 
صدای تار سازشکردن متعذر است و بیالہای سروجم دہلی کہ متصف بسدا 


رنگ است زبائش آشنا.است و..ناطتہ اش باین اسلوب ضغوب زمزمہ پرا ۔ 


اد پنگامم پیرا میاں پینگا ع رنگکش چیئی است و لاس یاسیئی در 
پیشگاہ قلعہ دارالخلافہ پر روز بزم آزاست و مدعای مماشاثیاں پنگامہ پیرا 
بملاحظہ رقص او اشخاص معتبرہ تید سہر چوک میکنند و بمشاہدہ حسن او 
تقریب اپٹیاع نفائس و نوادر بروی کار می آرند و بی تکاف سشثریان خود 
بلاشائبہ تفع دار اطراف مجمع او سوار اسہانِ باد پا گت صنع الہی را معائنہ 
می تمایند۔ حلقبٴ اقبال و ہجوم جہؤل در جوالب ایں ذبرگاہ متعڈر الاحصار 
است ‏ ئا کہزت خلائق از این و قاعدین در دور ایں تماشا کدہ خارج از 
دائرہ ار ۔ امور ضروری ابتیاعی را مردم موقوف کردہ مشغول تفرج می 
شوند و وجب خریدو نقد فرصت را از کف دادہ خاان و خاسر غانه 
مروند اداہای خرامش خانہ برانداز عالمی است و النناتھای مخغصوصش تارا جکن 
مردمی ٢‏ صباحت رنگش از ملاحت باج میگبرد و سبزہ خاش از سبزان 
چمن خراج ۔ از سفید پوشہا بعثابہ خوشناست کہ گویا در عین شام صبحی 
دمیدہ یا کل چاندنی است کہ در نضای چەن ے اختیارٴ بالیدہ تا غروب 
آفتاب جلوہگریہا کردہ مبلغ معتدبہ محصیل می مماید و راہ خانہ می گیرد و 
ہر چندی کہ اعزہ تکلیف می ایند بخانہ ہی چکسی افدام می اید ؛ ہرکہ شیفتہ 
او باشد می باید کہ بخانم اش برود و احتظاظ وای بردارد ۔ 

سلطائنم ع اس‌دیست سبزہ رنگ و در سن دوازدہ سالگی در رقض طرنہ 
اداہا و شوخی ہا دارد ۔سخر 5ربھای خوائدنش عالمی را مفتون و خلتی را 


نون کردہ دریں عمر قسمی محصیل علم موسیتی کردہ که مزیدی :برآں 
متصور نباشد ۔ در غنچگ پہلو بکلہای شگفتہ میزند و باوجودیکہ پرتو چراغی 


لا و 

بیش لیست ء دعوی ہمسری آفتاب دارد ؛ سامعہ ا زکم وسعتی ہای خود در 
حسرتست و باصرہ از کم ظرفِہای نکگاہ در خجلت ۔ شی تا صباحی از صاحبان 
ما بزم آرا بود صحبت مستوی دست داد و ہمد شب 020,3183 انبساطگذشت ۔ 
خارخارحسرت اعادہ صحباش در دلمای یاران ہا قیست شوق تحریک می خواہد 
درکاہی نام زنگولہ نوازی ہمراہش بود ۔ سراحل اسردیرا قطع کردہ ؛ چوں 
تعینی از مزاجش ھے-وس 'می گردید تامل بە تفتیش: پرداخت .معلوم کردید 
کہ در لواختن زنکولہ و رقص نظمر ندارد ہر چندی کہ پیاتش مقتضی حرکات 
رقص نبود لیکن طبیعت بریں آمدکہ عیارش بمحک امتحان رد ۔ مامو رکردند 
در واقع استغنا و تعینش ما بود پمجرد تمہ رقص حسرت ہا دست دادء ہمد تن 
چشم گردید ۔ کاہی در عین رتص صدا از یکرنگ برہی آورد کاہی از دو و 
کاہی از ہمہ ۔ غرض طرفہ قدرتیق و عجب مشقی داشت شور تحسینہا ہر صدای 
زنکولہ اش چربید و صدای بی ہہ آفرینہا اصول را معطلکرد و ہمیں قسم 
ہورچنگ نوازی در ہمیں طائفۃ معائنہ گردید کہ ہمتا نداشت و برگ کاہ 
را در دہان گرفق سثل باہل ہزار داستان شروع بنوا سنجی کرد و بہزار 
زبان گویا گردید ے تکاف از نوای ,او و چہچہہ بلبل داستان ۔را پیچ فرق 
کردہ بھی شد منطق الطبر سم مشاہدہ ر۔ید ‏ 


سرس روپ : ءناہدۂ حرکات دلفریبش چشم"نا روشن و باندیشہ خرامش 
صنحہٴ خاطرہا رشکگاشن ؛ نساج آہٹگنش بہار آفریں و شایم تغفہاش عط رآ گین 
رقصش درنہایت رنگینی و بحبوی و خواندنش در اقصا مرتبںٴ دلچسی و 
ےغوبی بنتخب ارباب جاہ و جلالدت و مستحسن ا تاب وع عال 
شعشعںٴ حسئش نظر را خبرہ میکند و تصور لمعہ جلوەاش عقل را تمرہ ۔ دریافِ 
صحبتش بی وسیلہ تعرف متعذر است و نیل ملاقاتش بی تقد تواذعات مناسب 
متعسر ء تعالیل شانہ بر خاطر خواہی باریاب ذوق نصیبگرداند و دسے 


شوق الا نات ما رمائڈ 


یس 

لور حدیقہ خوش ادائی خمیر ىایہ روشنائی اوربائی : از ڈومنی ہای دہلی 
است رفعت شائش عرتبب که اس‌ا 'بدھدنش الٹجا: دارند و برخی غخائہ اش 
سروند ۔ خالد اش چوں خانہ ارباب دول ۔ سامان ہزار رنگ مل دربار و 
کو کہہ سوؤاری عمدہا پرواز چاؤش و چوہدار بوشتر سواریش سواری فیل است 
در خانہ ععدہپا کہ وارد می شود یک رقم جواہر رونا تواغع میکنند و 
مبلغ معتد بہ مخائہ اش می فرستند کہ قبول دعوت می کند ء رخصتاته را از 
ہین قیاس بایدکردکہ مزہ صحبتش بمذاق آشنا شد باعث خانہ خرابىی است و 
لشہ* آشنائیش-'ہدماغی کہ سُزایث کرد چون گرذباد در کتایشٰ بیتان غالی 
بضاعتہا را در سراین کار کرد ۔ و خلقی سرہایہپا را بغارت ایں سٹمگر داد 
صحبتتی تا کیسە پر است گبزاسع و الغتش تا نتدی باقیست پذیرا تمکنش 
باتمکین گوہر ہم ترازو و آب و رنگش باب و رنگ کلشن ہم پہلو سخن 
فہم ے نظبر است و لکتہ دان خوش تقریر منائی روزتےہ اش سانعد را در 
ہوی بہار غوطہ می دہد و ادائی حاورەاش زبانہا از گمبرگ می تراشد مصاحی 
ہایں رنگنی اگر نصیب شود مفت آرزوست و ہمدمی ہایں ٹمھوخی اگر دست 
دہد ہرچہ باشد ہمہ ازو مراعات بجلس و ادب بمرتبه کہ چندان ادیب 
می باید تعلمگیرند و پاس خاطر جمیع حضار حنل یثابد کہ صاحبان تہذیٔب 
اخلاق می باید تلقین پذیرند خواندنش خا ی از مزہ لیست مستحسن ارہاب 
موسیتی است ۔ جنگلہ را کہ با فعل رام الوقت دہلی است خوب مشق کردہ 
بموافتت جمعی از نسواں کہ ہر یکے ہیگم و خاغ نام دارد بزم آرا کی غَوه 
و برای رعایت ہر کدام سفارشہا می کند چوں خاطرش ہمہ جا عزیز است 
ہرچہ سی کوید مبلغی قبول می شود ۔ الحاصل دیدنیست لہ شنیدنی فقبر یکمر تبیہ 


استنادہ صحبت 00 
چمی : از سشاپپر دہلىی است و بادشاەرس و عتنضای کسب و کال 


موسیتیکہ پہلو بصاحبکالان عصر می زند ہمد جا معزز و نحترم و صحبٹشی 
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بدوت دع“ بی لبق از غُتعات ننواۓ ایں کال خوش صحبت و خوش 
روزسە اضت و سخن ڈر نہانیت تختکی می گوید چون از مہاز جوانیش تباشجر 
صبح پعری گل کردہ غرم ازی کة کی صر بد نشین سرور شوق. داثتث 
باششد میل مھ یکذ ۔ بادشاہ ہم کا:کاہی یاد می فرمایند و التفات م یگنن نغەاش 
طائر ہوش را بہ پرواز وداع سرمیدہد و آہنگش آب رفتہ آرزوہا را باز بجوئی 
می آرد ۔ و ترانہ سنجی ٴزبنش از مقراض گوی ذبقت بردہ اکٹری معاصر 
آو اعتراف بکال او دارند خالیٰ آز اہلیت نیست مراعات آشٹائی می کند یک 

شی در خانہ اش اتفاق صحبت افتاد تا صبح صججبتہا کوک بود ۔ 


ٹڈ بیگم ع, در دبلی مشبہور و مروف اند کہ پا جامہ نمی پوشند و بدن 
اسفل را برنگ آمیزی پای ے بہ نقاش باسلوب قطعہ پاءجامہ رنگین میکنند 
ے شائبہ تفاوت کل و برگ کہ در تھان کیسخاب بند رومی می باشد یقلم 
می کشند و در حافل اسراء مبرولد ہ رگز امتیاز پامجامہ و ایں رنگ کردہ 
بھی شود تا پردہ از کارش نیفتد فہم پیچکس بکند صنعت آنہا. بھی رسد چوں 
خالی از ندرت و غرائب نیست َےغوب دلہا اند -۔ 


بہینای فیل سوارع از مشاہبر رقاصان و۔رئیس طائفہ دارائست چوبداران 
نوکراند ۔ باما. بائیں ہمچشاں ارتباط, است رقعہا در سفارش می ویسند و 
اینہا در قبول می کٹا - سابق باعت|دالدولب ربط خاصی بؤود و ایشان عانہ 
او می رفتند یکمرتبہ برحم تواضع آلات و ادوات تجرع کہ عیارت از گلابی و 
پیالہہا وغبزَہ باشد گذرانید بود چوں ہمہ اش ترصیع داشت پقتاد ہزار روپیه 
قیمت کثت صدقش 'بٰدا.علی التٰولِ۔ 


خوشحال رام جنی ے: از ملازمان س.کار اعتادالدولہ است طرفہ شانی 


دارد و عجب تعَیْنی در لی ںکہ رقض می کرد و اکثری اڑ اعیان شہر تحمع 
بزدند و پیچکس را در نظرش وقعتی نبود و از فرط استغنا پیچ سمت التناتی و 


۴۰۲۲ 

خطابی ممیکرد و خوائدلش بسیار رنگن و حرکاتشی در نہایت تمکین بود ۔ 

آسا پورا از رام جئی ہاست و از شہرت کال در ہمە عافل حترم است ٭ 
پیش جمیع لغم سنجان مکرم کہت خوائیش بتاعدہ کلاونت ہای قد در نہایت 
مضبوطی و زیر و بش بتانون استاداں باقصی غایت سر‌بوطی نغمب اش در 
ہمہ حال سر سبز جاوید و آپنگش در ہمہ جا رو سپید بب رسای سن اندک 
از دلہای معاذران یکسوست لیکن ےشم قدردانان نغمم باید دید کم چقدر 
در نظر آنہا وقعی دارد ۔ حرمدت طلب امت و سمتحن حرمت خواہان عزت 
اعت و شاہستہ* عزت > 

چک مک وسان : در مار جوانہا طرفہ شوخی داشت مطبوع 
جمہور إود و ہادشاء جم جاہ فریفتگی داشتند چک مک خطاب دادہ ہودند 
الحال کہ قدم دز غیب گذاشتت“ اعتباز روس لغیسی ایت درد بیکش 
سامعب پرور و شور نغمىاش جتوں در سر سلغہا صرف توامعش 
می کردئذ گا شہی میسر می آمد و زرہا سہیل راہش می 'مودند تا راہ مذغا 
وا می شد حالا ہم حصول صحبتش بی آواضع مسمتوی متعذر است و رابطہ 
اشتائش : ساجتای رسا متعسر ۔ 

کالیی کنکا : از معتبر رقاصان است و از فرقہ احترام کیشاں سیئ فامش 
چو خال گلرخاںل زیب افزا امت و چوں سواد دیدہ سی چشان مَُدمکتا 
آرا مکینش بمرتبہ که سخن ہہزار پیج و تاب:بزبان آغنا :می گرددو 
خراىش بتدریجی کہ تا قدم بدائرہ حلس گذارد اؤطراب بدلہا راہ می یاہد 
خواندنش سرمشق نغمب سنجانست و رقصش دستورالعمل چاہک خراماں 
خالی از تعن نیست و می سزد ساجتہا می طلبند و می کنند ۔ 

زینت و بہجی : خوش ادائی پایش در تہیج مواد پاہ و .خیل نازک 
اندامی ہایش ہیجان شہوت را کات نغمب اش پیام حلادوت می رساند و 
آہنگشی بصفائی منتے پر سا معمہ میگذارد با صاق چپھرۂ او ہمرنگ و 
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اکٹ بصفائی رنگ او وہنگ طابایع لطیف را نظر بملاحظہ لطافتش میل 
طبعی و اسزجم لطیف را گاہ مشاہدہ لطافتش خواہش فطری رقصش غبر 
از خرامی بیش نیست و بدل نزدیک تر است و تعینش در قبول ہم آغوشی ہا 
برجائست و خوش آیند تر ہر شی ردیف آغوش حریفی اسٹ و ہر روز 
ہمدوش اظریئی وٴ از ہجوم :استدعا سررشتہ قبول صحبت کم است کاش 
از سوراخی سر بدر می آورد از کثرت تکالیف قافیہ وقتش تنگ است 
خانہ اش بدوش یارائست و دعوای غانہ بدوش او را سلم و کاشائم اش 
در بغل معاشران است و ادعاىی بغل گبری باو مناسب و متحتم ۔ فرد: 
می کشندش چو قدح دست بدست 
می برندش چو سبو دوش بدوش 
گلاب : از خواندنش رائحہ گلاب نشام می خورد و از ملاحلہ 
حرکات رنگیٹش کیفیت شراب دست می دہد بختی ہای وضعش مطبوع و 
حاضر جوابیش بیش ہمہ کس منظور و مسموع نکته فہم است و سخندان 
خوش نغمم است و مسلم تغمہ سنجان ۔ فرد: 
حوٴ کلام آئیٹب سی شود کسی 
آئنہه خانہ ایست دوعالم ز روی تو 
ومضانی : خیالش چوں صبح عید رمضان رنگ از دلہا می بردو 
لغم اش در سواد خاطر معاشران اثرہا می کارد در عنلی کہ وارد 
سی شوذ حکم عید کاہ ہہم می رسائد و بمجمعی کہ ورودش واقع ام 
رسم تہیت بعمل می آید والہٴ صحبت قدرداننت و شایق ادا فہم و 
لکتہ دان سنش مائع کرم اختلاطی است ہوس پیش پا می خورد و کہولنش 
باعث خود داری پہلو از تیلف خالی سیکند ۔ 
رحان بانی : از دہاڑی زادہ ہا سٹ سیاہی رنگش منزلمٴ تصویر سیاہ 
قلمی منظور صاحب نفاران و رسائیٰ رنگش ثابہ نشتر فصاد باعث تحریک 
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رک جاں: .خال روئی استعداد است و سرمہ چشم اتحاد سوادش چوں شاغ 
کشمبر در نظرہا خوشنا و سیاہی نوئش چوں سیاہی آب حیات در ےدمکہا 
روح افزا سکنائش ش وخیٴ آمیز "'و: خرکاتش' قتب الگیز ہز ا ٹل 
کہ وارد می :شود :؛ غود۔ را از کلف می" دزدد. و از:دست برد چوس 
حفوظ بدر می جہد می گویند امہ اش سر بستم اس و مہرش نا اشکستہ م 
خیاش تہ کنودے۔ مان یہ القش یہزاد امت 
کہ ایرے سیا قلٌم کار خوب اسستاد است 

پنا ہائی جع ازاتلامذہ خغصوٰصۂ نعمت 'غان است او بلبل زبان 'او- غزل 
خوان اگر قلم زمرد :یہ تحریر وضفش ختع شود می عزد کہ سرسبزی 
بہار آہنگ وابستہ دای اوست و تریاق مارگزیدپای_فراق سازد نوای او 
استقامت اوج کان ہای نغمس اش بمرتبه کہ تا نفس باند شود درحین شد و 
مد ننمب صدایش بسان تار شعاع آفتاب بآسان می پیوندد و قدرت 
سوشگاقیپای انداز تصرفاتش عثابہ کہ تا فہم سلم ادراک مماید گرہ بر تار 
ہوا می بندد آہنگ رسایش پسان اندیشہ ذوالعتول فلک پیا و مہ :بلندی 
برنگ فکر جم اوج گرا تتریر دلپذیزش سند معاشرت پیشگان ز تمہید 
گفتگوش دستورالعمل عشرت طرازان در ضمن ہر سخن لطیفہ رنکیٹی مضمر و 
در ادای پر حرف طینتی خاصی مدغم سمتتر حسن ادایش از حسن 
دیگران چسہاں تر است و نطق مقالش از غنج و دلال آیں و آں عوش آیندءتر 
سامتب کكکەه آشنای آہنگش گردیدا ال مشنوعات+ دگر' سس ویج اک 
ذائقه کس متلذذ بت ثغای نغائش گت از چاشنی نوای دیگزاں منزوی 
مقدمشٰ در وع جا اعزاز اکتساب ات و خواندنش در ہمد حال عشرت 
اتصسابِ ۔ 7 

طوطی شاخسار خشنوائی کال ہائی : صاق مشتش در موسیقی چوں 
اش بافصلٰىی غایت کال است و قرقیبش در رقص خوش ادائی یکان 


۴۲۵ 

عظلمت و جال مدتی در حل بادشاہی بزم آرا بود و در حلقب نوا سنجی 
سخن سرا دریں ولا کہ از :سوانحہ' نادر شاہی مزاج بادشاء دین پناہ از استاع 
ساز و نوا انحراف ورزیدہ و نغمںٴ ارباب نغمہ یک قلم متروک و موتوف 
گر دیدہ ہایں تتریتب صحیتئ :مسر آید/والا قنعات تل آتوںو' خوائدلال 
موافق ضوابط. کلاوذت بجی ہاست بسیار برنگین وہ حزؤن سی خو اتا و 
سائعۃ زا ادائرمرتزاعل چی دنغائو نمی غتان سیف اعاف اکم شہوت 
بس" بادشاہ۔ غازیست ااستعاال می اید و ابواب الیساط بر رویٰ مشتاقان 
سی کشاید عثاپسر نشاق کہ اکن تکای؟صحیت روازق اشتہ عائند چول 
بلبل ہہار غزل خوانست و برنگ قطعم چمن از تر زبانی نود کانشاں خا لی 
از مکین و ادا نیست از شوخہا آشنا ست ‏ و باعتبار:۔آداب و آئین در امثال وؤ 
قران مسنثلی ہر کم طلبید حظ مستوی برداشت و رقم الفتش بر ارح 

خاطر نگاشت ۔ 


سرسشق رنگین‌و تد روائی اوسابائی : رنگینی بہار دالہذیرش برنگک نسم بہار 
چمن آرائی انبساط ؤ ہار آہنگی نغات ۔بننامرش کادستمبند ‏ ریاحعن نزہت و 
فٹاظ بدیہہکوئیہا پیش در عالم ہدایت چوں فکر اسبر لمریز نوخ و ال ہیی رق 
نغالیہایش بسان نقل شراب در نہایت خوش مزگی نت نکرنی حرکات و سکناتش 
ہمب موزوں و ےغوب خرام و ادایش ہعمب خوش اندام و خوش الوب 
در عالم کہتِ کشتی کیں و در فضای خیال چوں ‏ خیال نظلیر ٴے نظیر 
طبیعتش النت پبراست و مزاجش بوفا آشنا اکنون کہ نہال نوخیز ہم چمن 
است و موزونی قد رشک سرو کاشن معشوتہ صاحی میاف,عد ماء امت کہ 
سند معاشرت پیشگان اند و سر آمد جمیع بزم آرایان اکہری بدولت خانہ 
ایشاں صحبّہا منعقد می گشت و احتظاظ واق محصل می گردید 2 
پنا و تو : مقدم ایں طایفہ باعتبار حسن سرشار وکال وجاہت و حسن 
غنا و تناسب جوارح و اعضاء منظور جناب بادشاہی بود و مورد عنایات 


شف 
نامنتہاہیٰ اکنوں بطور خود بزم آزای مشتاقائدت و رلگ افروز جہتہ لیے 
آرزومندان خرامش ہمیں کہ حرکات رقص آشنا گردید شور محسین در 
نم بلند میگردد و صدایش ہر اہ کہ باوج کشید غلغل آفریں فضای ہوا 
ٹیک می 'ماید رنگینی روزس:ہایش سامعہ راب کلگڈٹ بہار میعرد و قسم ہاق 
شبریئیش کہ در حتیقت ‏ جزو عاورہ است ائسون بیخودی بگؤش:دلہا 
میخواند خواندن خیال بہ نزاکتے و اندازیست کہ عوصلہ سامعہ بفریاد می 
آید و بی اختیار بہار موکشاں بدایرہ وجد و حال می آردگرسنہ چشاں راگ 
را از مایدہ صحبتش سبری و نادیدگان حسن را دام اختلاطش رہائی نہ 
علی الخصوص پنوکہ بزور سرپنجە غنج و دلال بسان طرفد خود جانہا را تاب 
میدہد و باعائت سامان حسن و جا لکہ شوخی فقرۂ مستزاد اوست و قسمہای 
رنگین بند بہ ترجیع او نظم دلہا را بہ بند می رساند بادای کافر ماجرائیہائی 
نکاہش قلم چوں قلم نرگس حبرت ایباد و بگزارش سخنہایش نال خامہ برنگ 
نی لبریز فریاد یکے از اسارایش گل دستہ بند رنگینی میرزای میاں چد ماہ 
اند کہ باو النت پا و انعقاد صحنہایش دود از دماغ زندگی برمی آورد و 
لاعن شئٔی بی مزہ دارد: 
رفتم و نرفت حسرت از دل 
چوں آئینمٴ ایم جلوہ بسمل 

باری اگر وصال نباشد خیالىی :دگر خورشید نہ باشد ہلالی ۔ وصف العیش 
لصف العیش ۔ 


مرقع دبلی سے اقتباس 


اربابپ طرب کا فکرع نعمت خاں بین نواز ۔ ہندوستان میں اس 
کا وجود بہت بڑی نععتوں میں سے ے - فغات کی اختراع میں اور ان کى 
شاخیں ایجاد کررۓ میں ید ظولول رکھتا ے ۔ اور پہلے زمانه کے نائکوں کا 
مقابلہ کرتا ے ۔ خیوالہائے رنگیں کا موجد ے ۔ اور کتنی ہی زبانوں میں 
یی سی ی انت دی کی مم کرت مضطرہ کے 
اور ذاتی تمنا کے تقاضا کے طور پر بادشاہ کے سوا کسی. سے کچھ نہیں لیتا ۔ 
مد معزالدین کے عہد میں اس کا کام خوب چەکا ہوا تھا۔ بززگوں کے عرس 
پر بھی حاضری دیتا ہے ۔ اور خود بھی'کیارہویں لغاتا گے '۔ غہرز کے 
بڑے بڑے لوگ پر ماہ کی گیارہویں کو اس کے گھر جمع ہوتۓے ہیں 
اور اس کثرت سے لوگ آے ہیں کہ جگم نہیں ملتّی ۔ چنانچہ صبح سے ہی 
لوگ پہلے پہنچنے کی کرتے ہیں ۔ یں صحبت رات ختم ہوئۓۓ تک چلتی ے 
جس کا اس کے پر ہا راگوں پر خائمہ ہوتا ے ۔ بین نجاۓ میں اس قدر 
ماہر ے کہ شاید اس عرصمٴ وجود میں اس ہے بہتر کوئی پیدا نہیں ہوا : 

مطرب این بزم از بس راہ دلہا می زند 
دست برطنبورو ناغن بر دل ما می زند 

کیا کہنے اس بین کے کم ادعر اس کے کندے پر بیٹھی اور آدعز ول 
نی صدا کی طرح ہوش بے دماغ سے پرواز کی اس کی بین کے کدو 
ہاریک بینوں کی نظر میں شراب کے شیشوں کی طرح ہستی خیز ہیں ۔ 
اس کے تاز رگ کرد جاں ستاں (؟) ک طرح شور انگیڑ ۔ انس کے قاخن کا 
مسضراب جب ساز سے ملتا ے تاری صداؤں کی طرح دلوں نے نالے اٹھنے 


لگتے ہیں ۔ اور جب اس کے کلے سے صدا کا شعلہ اٹھتا سے قالب کدو کی 


۳۲۸ 
طرح خال ی ہوۓ لگتے ہیں ۔ تحسین کا شور فضا میں بل کھاۓ لگتاے ۔ اور 
ایک اور نغمہ وجود میں,آ جاتا ے ۔ آفرین ک آوازِ آسان تک جا پہنچتی 
ے اور ناپید کی محفل میں غلفلہ مج جاتا سے ۔ مجمم امکاں میں خوب بینۓ 
والوں کو اس ہے بہتر کوئی کدو نہیں لگتا ۔ اور ئغءم کے مشتاقوں !کے لیے 
کوئی آہنگ بھی نعمت خان کے آپنگ ہے بڑھ کر کوش آهنا نہیں ہواء 
عالمٴٍ آ بست می گویج بآواز بلند 
آ غنائی بادہ را باید کدو برداشتن 

اس کے بھائی کو آلات کے قرتیب ذینے می ںکال حاصل سے ۔چار چارگھڑی 
کتنے ہی رنگوں میں اور محتلف نەموں میں بہت سے آہنگ چھیڑتا ے ۔ 
اور بڑی سہارت کے ساتھ اصل آہنگ کی رف پلٹ آۓ کی صلاحیت رکھتا 
ے ۔ اس کی نقل اتارۓ میں مغنیوں کے ہوش سر سے اڑ جائے ہیں اس 
قسم کی صنت اور قدرت ہر کسی کا مقدر نہیں ے ۔ اس کی ادائیگی' کیفیت 
میں ڈو ہوتی ہے ۔ اس کا بھتیجا ستار بجاۓ میں کال سہارت رکھتا ے ن 
اس ے نی طرز انجاد یی ے ۔ عمدہ سازوں ہے جو تلاشیں (؟) ظہور میں 
آتی ہیں وہ ستار (سہ تار) سے پیدا کر لیتا ے ۔ زمانہ کے اذراتِ میں سے 
ے ۔ کئی بار ملنے کا اتفاق ہوا ۔ بڑی بڑی تفصیلی حفلین میسر آئیںٴ 
اور وہ میری بہت خاطر دری کیا کرتا تھا ۔ اور ے شار جیمیاوں کے 
باوجود صح تک ایک ہی وتیرہ سے سرگرم ترنم رہا کرنا تھا ۔ فرمایشیں 
قبول کر لیتا تھا اور کھلے دل ہے گاۓ لگتا تھا ۔ 


قاج خان م قوالوں میں ہے سے ۔ اس کی گائیکی انی رنگیی "۹) میں 
عالم ایخودی وھ هیام لے کر آنی تھی ۔ اوڑ اندر نے خا یی بانس یق طرح 
خود مخود اس میں راہ پیدا ہو جاتی (؟) ۔ اس کا نغعد بلبل کے آپنگ سے 
بھی زیادہ رنگیں تھا ۔ اس کی آواز برگ گل سے بھی نازک تر ۔ سنۓےٴ والا 
ے اختیار جھومنے لگتا۔ اور شوق حد سے بڑھ بڑھ کر آرزو کرتا تھا ۔کەه 


یا 

اس آپنگ کو بار بار چھیڑا جائۓ ۔ امہ ہہزاد کی طرح سو ئیرنگیاں اس 
کی بغل میں تھیں ۔ اس کی آواز اور الفاظ کتنی شاخوں میں بٹ بٹ جاۓ 
کے باوجود اسی حمل فقرہ پر پلٹ آتی ۔ طبیعت کو اس سے ایسا حعظ حاصل 
ہو جاتا تھا کہ اس کے لغمے کے سوا کسی طرف جھکتی ہی نہی تھی ۔ 
کھاۓ پینے ک جانب بھی اس کو دلچسی نہیں تھی ۔ عمداً کئی بار میں 
ۓےاادازہ مک کہ دای متا ابی وھ ذو دردی فی 
تھی اس لیے اکثر کاے کے رونۓ لگتا ۔ غرض اس کی آواز قاثر وا ی 
تھی اور اس کا اثر دلوں تک جا پہنچتا تھا ۔ ہر ماہ کی ساتویں کو اس کے 
گھر اجناع ہوتا تھا ۔ فقرا و:سشائخ میں سے اکثز جو سنۓ کے شائق تھے 
تشریف لایا کرے ۔ تمام اونھے پاۓ کے قوال بھی موجود ہوے ۔ باری 
باری نغمہ آزمائی کرئتے ۔ فقبر کے اعتقاد میں تمام حاضرین سے وہ بڑھ چڑھ 
کر تھا ۔ اس کے بیٹے جانی اور غلام رسول بھی اس روحانی شراب سے 
ہھہ مند ہیں اور باپ کے سہوت ہیں ۔ ایک دوسرے کے ساتھ ان کا احاد 
یہاں تک ے کم کوئی فرق حسوس ہی نہیں ہوتا ۔ ان کے ساتھ بھی 
چونکہ تعلق تھا اس لیے ان کی صجبتوں ہے اکثر لطف اندوز ہوتا رہا ۔ 


باقر طنبورچی ۔ طنبور ک تار اس ک راگ جان ے ء کہ ادھر حرکت 
میں آئی اددر دل تھر تھراۓ لگے ۔ اس کا نغمہ ایک ایسا سوہان تھا کہ 
گرا کاو کل سے بی ہین جاڑے اس کے سای عتا یت 
اکثر سن والوں پر رقت طار یکر دیتی اور وہ خود بھی وجد میں آ جاتا ۔ 
اس کے طنبور کا کاسہ مستوں کی نکاہ میں جام شراب ہے زیادہ خوش مما 
اوران سد گار ی کرای کرادت ا نے رم تقر ای کا کی برجے 
تلاشیں آفرین کی صدائیں سمیٹتی اور اس ی ے ساختہ سلجھی ہوئی اداؤں 
پر تحسین کے آوازے ہوا میں بکھر جاے ۔ اس کے خر طنبور کو اگزر 
حر عوسیل پر ترجیح دیں تو بجا ہے اور اس کے نغمہ کو اگر لحن داؤدی 


۴ُ 


تصور کریں کو جچتا ے ۔ بادشاہ کی سرکار میں اس کا متام ے اور اپنے 
امثال و اتران میں وہ قابل احترام ے ۔ 


حسن خاں رہابی ع اس فن میں اس کا قد چنگ کی طرح (کثرتِ 
مشق ہے) جھک گیا ہے اور بخنی' مشق میں اس کی جیب عمر ہے 
ہن آپاری جھانک ری ے ۔ مع کک راع ا ا راک کک 
طرح ہلتا رہتا ے اور معقول روزی کے غم میں اس کا سینہ سدا چاک ہے۔ 
پیچارہ تنگ دستی کے پنے میں چکڑا ہوا ے ۔ شاید ربالارباب کبھی 
اس کی امداذ کو پہنچے ۔ رباب نوازی کے اس فن میں امتعداد 
رکھۓ والوں میں وہ مسلمالثبوت ے اور بڑی مہارت رکھتا ے ۔ 
دہلی کے سشاہیر میں سے ہے ۔ 

غلام مد سارنگ نوازع بڑا تر زبان ے ۔ اس کا ساز سمع نوازی 
کرتا ے آہنگ کاسزن دلخراش اور پتھر کو پگھلا دینے والا ے ۔اس کا 
کیہ ہرکشش پر جانوں کے جانب لکا تار تیر چلاتا ے اور اس کی 
مضراب متواتر دلوں میں اخن زی کرق رہتی ہے ۔ بڑا ختم مشق ہے 
اور بڑی صفائی والا ے ۔ اس کے ساز کی آواز سننے والوں کو لذت اندوز 
کمرتی ے اس فن کے سرکردہ اے یکتا مانتے ہیں ۔ اس کی عزت کرتے ہیں ۔ 
مشائخ کے ساتھ اس کا زیادہ تعلق ے ۔ اپنے خیال ہیں اسے نشہ فٹر بھی 
ے ۔ سب لوگوں کو اس کی صحبت بھاتی ے اور ہر جگە اس کی تعریف 
کی جایق ے ۔ : 

رحم سین اور قان سین ع یہ تان . سن کی لڑی میں ہے ہیں ۔ ان 
کے فن کی بختگی ان کے نسب ک صحتِ پرگواہی دیتی ہے ۔ اور حقیقت میں 
سب مسغنی ان کو خدوم زادہ سمجھتے ہیں ۔ اس کے کلے کی رسائی بزم ناہید 
میں ہلچل ڈال دیتی ے ۔ فغمات پر اس کو اتّتنی قدرت حاصل ے کہ 
ہوا میں گرہ ڈالتی ے ۔ آواز کلے کے یوں کہے میں ے کہ جس قدر بھی 
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مد و شد ہے کام لے زور نہیں ٹوٹٹا ۔ آہنگ اس ذەب سے ساتھ دیتنا ے 
کہ آواز کو آٹھا لے جاےۓ میں جہاں تک لے جائیں ے سرا نہیں 
ہوتا ۔کبت گہنے ہیں اعجوبہ روزکار ے ۔ دھرہپد کے میدان میں مبازر 
سپہ حالار اس کی آمد آمد سن کر سیل بہاری کو تعلیم خرام دیتا ے ۔ 
اس آپنگ کو پلٹانا آواز کے اصول کے مرکز ک جانب امواج دریا میں 
تلاطم پیدا کر دیتا ے ۔ ایک بار ان کے ساتھ اور حسین ڈھولک نواز 
کے ساتھ کہ نادرالعصر تھا اور حسن خاں ربابی اور گھانسی رام پکھاوجی 
کہ ای وقت کے ے نظیر ہیں سب کے سب یکجا ہوۓ ۔ برکھارت 
تھی ۔ ایسیٴ حفل جمی کہ .ان کے نغات میں زور کا شور بھی سنانی 
لہ دیا ۔ اور جس عارث میں بیٹھے تھے یوں لگنا تھا کہ ان کی آواز چھت:پھاڑ 
کر باہر جازبٔی ے'۔ مدتوں اس صحبت کا مزہ دل میں جاگزیں رہا ۔ 

یاد ‏ ایامی' کہ عیش رابگاۓ داشیتم 


قاسم علی ع نعمت خماں کے شاگردوں میں سے ہیں ۔ اور ان سے ہی 
یس نعمت حاصل کی اور خاصب حصہ پایا ۔ ان کے ہاتھے ہی سلامت روی 
کے آثار چمکتے تھے اور نگہت قبول صورت کے شانم سے پھوٹی رہی“۔ 
کبت پوری رنگینی کے ساتھ کاۓ ہیں اور سننے والوؤں کو منون 
کررۓ ہیں ۔ ظل سبحانی کے حضور اپنے جیسوں میں امتیاز رکھتے ہیں اور 
اکثر اسا ان کى توقیر کرے ہیں ۔ چوں کہ عنفوان جوانی ے اور لنعد و 
صوت میں کمال کی مناسبت ہے اس لیے جمہور میں مقبول ہیں اور دلوں 
ہز ان ک'لغے۔کا ار کہرا ہوتا رے ۔ ایک دفعد سن کا اتناق ہوا 
اور دوبارہ سننے کا اشثیاق بھی بہت ے لیکن ے استعدادیاں حایل ہیں ۔ 

معین الدین قوال ع استاد زمانہ ہے ۔ اور قوا لی کے فنون . میں اپنے 
ہم پیش میں یکائم ۔ اس کے فغے کشمیر کے پھولوں کی طرح لاتعداد 
ہیں اور آپنگ کے سیلاب کی لہریں زماے کے تسلسل اور الٹ پویر ک 


رسای 
طرح متعذرالاحصار ۔ اس کا آپنگ خامثہ ہہزاد کی طرح نغے کی صنحہ ہوا 
پر تصویر کشی کر دیتا ے اور برجستہ صدا کے غزال کو دام ننس میں 
لے آتا ے : کاے کے ہلئے اس کے کلے ےہ وابث بی اور الاپ یىی 
ادائیگی اس یی شیغفتہ آرزو مند رے قصد ختصر کہ عالم امکاں میں کان کے 
لیے' اس نے بڑھ کر کو غیافت نہیں تد كدا ےس وا ںان 
ما ک رفا رد 


برہانی ع خناے مطلق کا قوال ے ۔ اس نۓ موسیقی میں جو تصرفات 
کے ہیں سینے کے قابل ہیں ۔ اور اس کے نغموں کا آپنگ دوستوں کے 
کاتوں کے لیے تمنا کرتے کے قاہل ہے اس کی سشق بختکی ہے بھی آکے 
خیال کی جاتی سے ۔ اور اسی نن میں اس کے مطلع عمر سے صبح پیری 
پھوٹ پڑی ہے ۔ شاہ کال کے ساتھ جو وجد کے سر دفتر ہیں اس کا بہت 
زیادہ ربط ہے ۔ منگل کے روز مجلس لگتی ے اور صوفیائہ رجحان والوں 
کے ہاتھ میں وجد کے لے عجب تعنہ آ جانا ے ۔ ایک بار ایسی صحبت 
نصیب ہوئی تھی اور اسی محفل میں اس کی آواز کے دبدبہ کے پہلو میں 
کرنا ک آواز بھی ھرمسار ہوی تھی ۔ 

برہانی امیر خانی ‏ اس کا آہنگ اعتدالی ہے ۔ اس کی آواز درمیانی 
ایر خاں کے مزاق کے مطابق اس کا ترنم ے ۔ نغات کی ادائیگی میں 
بڑی ممکین سے کام لیتا ے ۔ سننے والوں کو اس کی انتظار رہتی ہے ۔ 

رحم خاں جہہانی : اسر خاں کی سرکار سے وابستب لوگوں میں سے 
ے خیال کو بڑے وی ری سے۔ ایسی ایسی تلاشوں سے کام 
لیتا ے کم سننے کے قابل ہیں ۔ 


شجاعت خان : اعلٰی حضرت کے عمدہ کلاولتوں کے ساتھ اہے 
بھی نسبت ےہ ۔ کبت کائۓ میں اہے اپنے آپ پر از سے ۔ لیکن دلو ہر 


مس 


اس کی گرفث نہیں ے ۔ اس کی وضع متعدیوں جیسی ے اور پگڑی 
ترتیب اور تقطیع کے ساتھ باندھتا ے ۔ اور اس پر سرپیچ ضرور ہوتا ے۔ 
آنکھوں میں سرمہ ہر وقت لگا ہوتا ے ۔ لیکن میں اسے ے بہروں میں 
تار نہیں کرتا ۔ 

سوآد خان ع مکولہ اور سوادہ مشہور ے ۔ کبھی مشاہیر دہلی 
میں سے تھے ۔ اس وقت دہلی کی سی ان کی ساکھ نہیں ے ۔ قدما کو 
ان کی صحبت سے شنف تھا ۔ لیکن آج کے نوجوان ان کے کال کو 
خاطر میں نہیں لاے اور ان کا احترام اپنے جیسوں اور اپنے زان کے 
لوکوں میں اسی وتبرہ کا تھا ۔ 


بولے خان کلاولت ء بادشاء کے ملازموں میں سے ے اور اظران 
شاہی کے جرگہ میں ہا وقار ے اس کی گائیکی قدما کو پسند ے ۔ 


گھائسی رام پکھاوج اپنے فن میں بلا شبہ مہارت رکھتا ے ۔ 
اگر اس کے ساز کو چمڑے کی جگہ پھولوں کی پتی کہیر تو بجا ے 
کہ اس کے ہاتھ کی حرکتیں برگ کل ہی کی طرح ہوا میں رام کرت ہیں ۔ 
انگلیوں کی گردش کال نزاکت کے ساتھ بض کی تپک کی طرح دا آرام 
کے ساتھ چلتی ہیں اور فرط سلاعت سے ذوالعقول کے خیال کی طرح بعوار 


اور سنجیدہ ہوق ہیں ۔ 


حسین خان ڈھولک لواز : نادرہ روزکار اور زماۓ کے کم نظبر 
لوگوں میں سے سے ۔ ڈھہولک بجائۓ کے مرتيد کو وہ آمان تک لے گیا 
جس سے زیادہ کا تصور بھی نہیں کیا جاسکنا ۔ اہل ہند کا اتفاق رے 
کہ اس سے پہتر ڈھولک بجاۓ والا سرزمین دہلی سے کوئی نہیں آٹھا ۔ 
بیع میں وہ فخر ہے کہا کرتا تھا کہ اگر چھ ماہ تک ایک ہی حسم 
جإ رے تو ڈھولک کو ہر راگ میں رات کی طرح مجا سکتا ے ۔ کہ اس میں 


رارف 

ایتڈال کا سوال ہی پیدا ئە ہو ۔ اور حاضرین اس کی تصدیق کیا کرتے تھے ۔ 
واقعی اس کے پاس ید بیضا تھا ۔ اگر آفتاب اور ماہتاب کو )۴( 
کے طور پر استعال کریں تو زیب دیتا ے ۔ اور اگر اس کی انگلیوں کو 
جو تیز حرکتی میں شوخی لگاہ ہے بازی لے جاقی ہیں قیمتی جواہرات ہے 
بھر دیں تو روا ے ۔ دماغ پر زور ڈالے بغر وہ مجاۓ لگتا۔ گت تبدی لکرتا 
اور انگیوں کے ساتھ تفہم کی طرف رجوع کرتا۔ ایک ساں بائدھ دیتا تھا ۔ 
لوگوں کی زبائیں اس کی تحسین میں لگی رہتیں اور من آفرئن کہنے میں 
مہات 

دھناکا ا ا کامترہی سے و یا 
رکھتا ے ۔ اور اگرچہ اس تک نہیں پہنچتا چونکه دبلی میں اس سے بہتر 
کوئی نہیں ے اسے نعمالہدل خیال کرتے ہیں ۔ 


شہباز دمدمہ لواز (؟) : اس کا باپ اعظم شاہ ک سرکار میں لوکر تھا 
انز می سار عاٹ تھلے اس وت دیل و ای 0 و لے ہت 
کاریگری دکھاتا ے کہ پکھاوج اور ڈھەولک مجاۓ والوں سے ممکن ہی نہیں 
اور کانۓ والے کے پیچھے پر رگ جس کا وقت ہو آپنے ساز پر بجا لیا سے ۔ 
اور یوں کہ سنے والوں کو آہنگ کی سجھ آجاتی ے ۔ اس بات کو 
تسلم کرے میں پر چند جھے پہلے انکار تھا لیکن بعد میں اس روایت کی 
صحت ی:تصدیق پوئی ۔ 

نقد نام شاہ درویش : کھڑا جاۓ والا اندھا مادر زاد تھا :۔ کھڑے 
بجاۓ میں یوں طرح طرح نے ئضرەات کیا: کرتا تھا کہ ڈھولکیوں اور 
پکھاوجیوں کے ماتھوں ہے خجالت کا پسینہ ہنے لہّتا ے ۔ اور ان کے 
حوصلے کا شیشہ اس کے ہا ىهوں کی چابکدستی کے آکے ٹوٹ ٹوٹ جاتا ے ۔ 
محلسی لوگ بری عغرت' کے ای اش کک و سواریئ بھیج کر تکیے ہے 
منکواۓ ہیں ۔ اور حفلیں جاۓ ہیں ۔ اس نے ایسا ساز ایجاد کیا ہے کەه 


۴۳۵ 


جس می ںکئی ساز جمع ہیں ۔ ڈھولک ک آواز بھی رکھتا ے اور پکھاوج کی 
بھی ۔ پھر ضمن میں طنبور ک آواز بھی آتی ری ے ۔ اگرچە بصر نہیں 
رکھتا لیکن بصیرت تو رکھتا ے ۔ 


ایک اور نابینا نظر پڑا جو پیٹ کو ڈھولک اور پکھاوج کی 
قانون اور اصول کے مطابق اتا تھا اور بڑی بڑی ازک: تلاشیں اختراع 
کیا کرتا تھا ۔ اس کے ساز شکم' کے ساتھ اکثر ظوَاثفث رفمن "کیا کری 
تھیں اور ارکان, اصول میں کوئی گڑیڑ نہیں ہوق تھی _۔ کثرت غضرب ہے 
اس کا شکم اس کے مخث کی طرح سیاہ ہو چکا تھا ۔ 


لقی : چوئی کے بھگت بازوں میں سے ے اور ممام شعبدہ بازوں کا 
سرگروہ ۔ جناب سلطانی کے فظر منظوروں میں ہے ے اور خلوؤت خائه 
غافان کے ازراب خواکری کے مرک پر رون ما یہ کی لاک بای 
بلڑۓ ہیں اور :اس کی صعبت کے نمواہش مَتد رہٹے ہیں ۔ بھگت بازی کا 
سامان کیٹروں اور آلات کی صورت میں ہر جگ کا اور پر افرقه کا اس کے 
گھر میں موجود اور ہزار رنگ کے ماشوں کا مال و اسباب نقل کے 
حسب حال اس کی استعداد کے .کیسے میں عدا رہتا ۓے ۔ کتنے ہی لونڈ ۓ 
زنک رنگ کے پھولون ک ا اش کے کارخاقہ کے .با" میں ۔حاضز :از 
نوخیز عنبربو نئے کھلے ہوئۓ ریاحین کی ماندد اس کے اکھاڑے کے چعن زار 
ہیں مستعد ۔ ایک طرف نوخطوں کا ٹول دیکھنے والوں کے دل شکار کرۓ 
کے لیے سبزے تلے دام گرفتاری چھا رہا ے تو دوسری سمت خوش نگاہوں 
کا جرگ دلدوز غمزوں کے ةبروں ہے ناشائیوں کو خچر بنا رہا 2 َ‫ 
اس کے صببح چہرؤں والے صبح فظرت کی سفیدی کے خمیزمایہ کو کسڑ 
لکاۓ میں مصروف ہیں توٴ ملح رنگ کے قدرت کے لعمت غانہ کے 
دسٹرخوان سے تمکن کی یں یں ,..* ,ےن اس کا گھر پری صورتون 
کی جلوہ کاہ سے تو اس کا۔ کاغانہ آئینں خاے کو رٹک دلاے والا مہ 


لو یق 

اڑک کمروں کی کمر کے بل پھول کی ہتی میں بل ڈالتے ہیں اس کے 
نٹکیوژؤن یىی رف کا سا سیل ی لئ کرو مخ ظر ہت کر درد کے ۔ 
سیدے قد والے اپنی از بھری چال کے ساتھ دلوں کو تنسخبر کرنے میں 
لگے ہیں تو سیاہ چشموں والے تمام کے جانوں کا پیغام دینے وا ی باتوں میں 
مصروف ہیں ۔ اد مر دانہ لباس ترک کر کے آتا سے تو یٹم عتا ‌روڈن 
ہو جاتی سے اور ہر ہیں کوئی نہ کوئی ملاج لونڈا مل جاتا ے ۔ اس کا 
ے مثال گھر رشک کلشن اور ہر صنف کے ہےٹھکانوں کا ٹھکانم کہ کال 
اس پر جا کر ختم ہوتا گردالتے ہیں ۔ وہ گویا ہر نوع کے غنثوں کا 
رب النوع ے جو اس کی تقلید کرنۓ اور پیچھے چلنے میں فخر کرتے ہیں ۔ 
ختصر یہ کہ وہ رثیس المخنثین ے اور ائیس النوادین(؟) ۔ 


عطاے عدع المثال شاہ دائیال المعروف بی سرخی ‏ اس ک زبان 
بلبل ہزار داستان کی طرح نواسنجی کے ساتھ ساتھ کتنی ہی زبانون سے 
آشنا سے نقا لی اور لطینہ گوئی میں قدما کے اسلوب پر مصاحی کی دنیا میں 
ے مثال سے سشق کی کثرت اور اختلاط کی کثرت کے باعث جو اسے 
موسیقی کے سلسلے میں میسر ے کبت اور خیال وغورہ اس فن کی قسموں 
ہیں خاصی سہارت رکھتا ے ۔چنانجہ اس پیشہ کے ماہر اس کی عزت کرۓے 
ہیں ۔ اور چونکہ اس حالت میں اپنے آپ کو فقر سے اسبت دیتا ہے اور 
آباء اجداد کو مشایخ راتا ے اس لیے لوگ اس کے احترام کو ضروری 
کے جانتے ہیں ۔ اس کی گائیگی میں بڑی مخنگی اور رنگینی ے ۔ اور حقیقت میں 
باب حلس اکابر ے ۔ قدما کی نشیدوں میں سرخی کی نشیدیں ہر رنگ ہزاروں 
ساتھ ایک نمونہ کی معلوم ہوتی ہیں اور یوں اس ک مادی ضرورتیں پوری ہوق 
ری ہیں اور پھر تام حفلوں میں بلایا جاتا ہے اور تام اکٹھوں میں 
شہر کے اسازادوں کے ساتھ اس کی رسم و راہ ے چونکہ متحمل اور 
خوش کو انسان ہے اس لیے اس کی دوستی کا رشتم پر جکہ بندھا ے ۔ 


۳۴۳2 

جہاں کہیں پہنچا منفعت کی کوئی سبیل نکل آئی ۔ ان لوگوں میں سے جن 
کا دم غنیعت ہے ۔وہ رنگ رنگ کے کھانوں کا شوقین ہے اس ک 
صحیح بھوک کے آگے جوعالبقر شرمسار ہے اس کو کھاۓے دیکھ کز 
اذ کیا کی طبیعتیں مکدر ہوتی ہیں بھر کھاۓے ہوغ دیر تک کھاتا رہتاے ۔ 

حتہ یق خواہش بھی اعے ے تاب کر دیتی ے ۔ 
ذکر خواصی اور انوٹھا کا ۔ یہ دہلی کے معتبر نقالوں میں سے ہیں 
اور بادشاہ ی سرکار سے منسلک اوز وابستہ ہیں ۔ رنگین مضامین اشعار میں 
باندھنا جو نشاط آور بھی ہوں لاجواب ہیں اور تازہ اعجاد نقلسں سناۓ میں 
ے مثال خیال گانا۔ رقص کرنا بھی ان کا ایک عالم رکھتا ے ۔ جس مع 


میں طوائف آئی ہو ان کا نشہ رنگین دوبالا ہو جاتا ے ۔ 


ذکر معۂوقد ابوالحسن خاں پسر شریف خاں کا ۔ اس کا مس مایە 
تمکین ہے اٹھا ہوا ے ۔ مزاج سراپا شگفتگی لیے ے ۔ صحن گلشن کی طرح 
پر حرف کی ادائیگی دل هر احسان کری تھی ۔ اس کے قبسم کی بہاز ایک 
گلشن کی طرح ڈالے کا ارادہ کے ہوق ۔ کلم اس کا سنجیدہ تھا ۔ جس 
میں متانت اور وفار ہوتا اور سلیس روزےە میں اس کے حسن گفتار سے 
مفہوسوں کا ایک جہان سامنے آتا ۔ گانا اس کا کال خوبی اور دلربائی کے 
ساتھ ہوتا ۔ اور رقص خوش آیندگ اور رعنائی کی انتہا پر ہوتا۔ میاں ید 
ماہ (خدا اسے مخشے) کے گھر اس کا ورود اتفاق کی بات تھی ۔ ارباب نل 
ے وہ لطف اٹھایا کہ آج بھی جب ذکر چلتا ے سب اس محبت کی تبدید 
کی حسرت میں افسوس کرۓ لگ ہیں ۔ ایک کہت اور ایک خیال سورٹھ 
میں سنا گیا کہ اگر عمر بھر اسے سنتے رہیں تو بھی طبیعت میں نہ ہو 
اور اس کے ساتھ پھر بیٹھے کا امکان ہی نہیں ۔ وہ تو ایک برق کی تی تھی 
کہ دوبارہ نە چکی ۔ 


۴۴۰۸ 

ذکر/ٹا قوال کا: ارباب ود وحال کے سحمون ی زیت اور تواعد 

اشتال صوفيه کی حفل کی شمع ۔ ان آیات قرآنی کو جن میں وحدت وجود 
کا اشارہ ملتا ے حزنیہ آہنگ میں کاتا ے اور تصوف کی چاٹ والوں کو 
صرغ بسمل کی طرح مضطراب کردھتا ۔ مشائخ سلف کے اقوال اسے اسقدر 
نوک زباں ہیں کہ اگر وہ کتاب سلوک ترتیب دینا چاے تو کرسکتا ے ۔ 
قعراے- صوفیہ کے افعار' استدر اد ہی کا اگر ان کو قد می مت 
لانا چاے تو ایسا پا کا محموعہ بن جاۓ جس میں قدما کے تمام دیوانوں 
کے انتخابات شامل ہوں ۔ وجد وحال فقر اس کے نغموں کے ساتھی ہوے 
ہیں اور دلوں کا اضطراب اس کے ساز و نوا کے سنگی ۔ تمام بڑے بڑے 
سشائخ اس کی تعریف کرے ہیں اور وہ تمام اہل فقر کا محبوب ے ۔ 
ھاہ باسطی غانقاہ میں کہ صععامالدوكَ کے بزادر زادہٴئی اور اہن آپ کو 
فقرا میں شار کرتۓ ہیں اور ہر اتوار کو محنل خاص لگتی ے ۔ جس میں 
امیر غریب ہجوم کر کے آے ہیں ۔ اور سارا دن ساع ہورے زوروں پر 
رہتا ے ۔ حسین لوگوں کی کثرت کے باعث ان کا گھر پری خانہ بن گیا 
ہوتا ے ۔ جنا چونکہ ان کے وابستوں میں سے ے بلکە ان کا تربیت 
پافتس ے اس لیے وہ ہمیشہ اس امن فیض نشان میں شامل ہوتا ے ۔ 
اور اکثر ان کی تصاایف کا کر سنائی جاتی ہیں ۔ ان حنلوں کی خصوصیات 


وجدائی ہیں اور بیان ہے پاہر -‫ 


ذکر رحم خاں ۔ دولت خان ۔ گیان خاں اور هڈہ(؟) : ان کے کال 
کی پہلی دلیل تو یہ ے کہ وہ کولہ و سواد (۶) کی لڑی میں سے ہیں ۔ 
جن کی کائیی کی شہرت اتی واضح ے کہ بیان کی محتاج نہیں اور حتیقت 
بھی یہی ے کہ یم چاروں بھائی خیال کائنۓے میں نظبر نہیں رکھتے ۔ اس 
از کی اور اس ادائیگی کے ساتھ گاۓ ہیں کہ ان کی معشوقائه ناک مزاجی 
قیامت ڈھاتی ہے ۔ ہر ماہ کی پانچویں کو ان کے گھر اکٹھ ہوتا ے ۔ 


۳۹٘۴ 
تام قوال کزٹ وہاں آجاۓے ہیں اور داد خوش نوائی دیتے بین ۔ چونکہ 
اس پتکامہ می اہلکال؛ آے ہیں اجچنہان گاے والون کو بخنی کی سند ملتی 
ہے اس لیے دوسروں _ سے فازغ ہوکر ان کی باری آتی ے جس کے لے 
بہت انتظر کرنا پڑتا ے ۔ قب کہیں جاکر دولت خان گنا آغاز کرتا ‏ ے 
اس کی آواز چونکہ باریک ے اور لوگوں ک کثرت ےتا سے قریب 
بیٹھنے کی خواہش کرق ے اس لے عجیب عجیب کوششیں عمل ہیں 

لائی جاتی ہیں ۔ کہ جب تک آواز بلند نہ ہو سننا مکن نہیں ہوتا ۔ 


رحم خاں کی سادگی میں بھی پرکاری سے اور اس کی مشق بختیق کہ 
کال کو پہنچی ہوئی ہے ۔ وہ خوش ادا ے اور اس کا آہنگ بہت دلربا 
اؤرخاطز فریب ےا آس ا بڑےشوق سے اور قصد کے عَاتھ ان کو ابی 
سرکاروں سے وابستہ کرے ہیں اور ہاتھوں ہاتھ لیتے ہیں او رکثرت شراب 
ک بانے م بدے کر اف رن سرزد ہیی یں ام کر و دات کے 
ہیں ۔ خوبصورتوں کی سیاہ ست آنکھوں کی طرح دن بھر جب وں ربتے ہیں 
اور مینا و جام کی گنتگو کے بغیر کچھ لب پر نہیں لاۓ ۔ گیان خاں 
اور ہڈو کہ چھووۓ بھائی ہیں یہ بھی اپنے عالم میں تلاشیں رکھتے ہیں 
اور اہل مجلس ہے تسین و آفرین سمیٹتے ہیں ۔ دہلی کے تمام متاہیر اس 
جم میں موجود ہوۓ ہیں اور اظہار کیل کرے ہیں ۔ یجمع خاطر خواہء 
ہوتا ے اور صحبت دلچسپ تہ 

ا بندی (؟) : ایک اد ے جس کی داڑھی ابھی پھوٹ رہی ے ۔ 
بڑے متناسب اعضا رکھتا ے ۔ راتوں کو بہت اچھا لگتا ے ۔ اس کا 
باپ سشہور قوالوں میں تھا ۔ خود بھی خیال بڑے مزے ہے گاتا ے اور 
بڑی رنگنی ہے کام لیتا سے ۔ بہت منظور نظر ہے اور دل سے چاے جاۓ 
2۳ء 


۳٣م‎ 

رجی ارد : سیاہ رنگ کا ے ۔ اس کا کلہ اپی:نازی س 'تار کی 
صدا کے ساتھ مقابلہ کرتا ے اور جب تک قوت میزہ درست نہ ہو دونوں 
میں فرق کرنا دشوار ہو جاتا رے م200 اس کی آواز کو پہچاننا 
مشکل ہے ۔ دہلی کے سروجم خیالوں سے جن کو سدا رنگ کہتے ہیں اس 
ی :رات آھنا ے او ا کا نطو ایی قرب ناوت تی تد کا 

ہوناے۔ 
میاں پینگا(؟) : ایک ہنکامہ آرا ارد ہے ۔ اس کا رنگ چینی (؟) 
ے اور وہ سفید لباس پہنتا ے ۔ قلعہ دارالخلافہ کے سامنے پر روز بزم آرا 
ہوتا ے اور تماشائیوں کی خواہش کے مطابق ہنکامہ آرائی کرتا ے ۔ اس 
کا رقصس دیکھنےکو سیر چوک کے لیے معتبر لوگ آتۓ ہیں اور اس کا جال 
دیکھنےکو نفیس نفیس اور نادر نادر چیزیں خریدے کو بہانہ یٹاے ہیں - 
ے تکلف کاہک کسی نفع کے شائبہ کے بغبر ارد گرد باد پا گھوڑوں پر 
سوار ہو کر جمع ہو جاۓے ہیں اور صفت الٰہی کا معائنہ کرتے ہیں ۔ بیٹھے 
ہوۓ اور کھڑے ہوئۓے لوگوں کی کثرت اس تماشاکاہ کے کرد استدر ہوق 
ے کہ نار سے باہر ے ۔ لوگ خریدۓ ک ضروری چیزوں کو چھوڑ کر 
اس تفریح میں مشغول ہو جائے ہیں اور خریدۓ کے پیسوں کو وقت کی 
ہونی کو ہاتو سے کھو کر کھاتا کے ہوا کرو کوٹ 
اس کے خرام کی ادائیں دنیا کے گھزوں کی بربادی کا باعث ہیں اور اس کے 
التفات اص لوگوں کی غارت کا سبب ۔ اس کے رنگ کی صباحت ملاحت 
سے ہاج وصول کری ہے اور سبزه غط چمن کے کل بوٹوں سے خراج لیتا 
ہے ۔ سفید پوشی کے باعث اس قدر خوشن) لگتا ے کہ گویا عین نشام کے 
وقت صبح پھوٹ پڑی ہے یا کل چاندنی ۓےکہ فضاے چمن میں ے اختیار 
آگ پڑے ہیں ۔ سورج ڈوبنے تک جلوەکری کرتا اور غاصی رقم یٹور کز 
گور کی راہ لیتا ے - پرچند بڑے عزت دار لوگ وہاں جاۓ ہیں لیکن وہ 


۳۴6۴۰۱ 


کئی جک کو نہ جاتا ۔ جو اس کا شیفته ہو آنے چاپی ے کہا امن کے کھز 
جاےۓ اور حظ اٹھاۓ ۔ 


ساطانہ ايد بھی ایک ے ۔ سبزہ رنگ اور بارہ سال کی عمر کا۔ 
رصن میں عجیب عجیب ادائیں اور شوخیاں کرتا ہے ۔ اس کے کاےۓے کی 
سحرکاریاں ایک دنیا کو منتون اور خلقت کو حنون کے ہوئۓے ہیں ۔ اس 
عمر میں اس نۓ علم موسیتی کو اس .قدر سیکھ لیا ے کہ مزید کی 
گنجایش نہیں رہی ۔ اپنی غنچہ عالمی میں شگفتہ پھولوں کا مقابلہ کرتا 
ہے اور پرچند کہ اس کے چراغ کا پرتو زیادہ نہیں ہے آفتاب ک ہمسری 
کا دعوعل کرتا ہے ۔ اپنی کم وسعتی کے باعث کان اس کی حسرت رکھتے 
ہیں اور آنکھ نگاہ کی کم ظرفی کے سبب خجلت میں ے ۔ ایک رات صبح 
تک ہارے صاحبوں کی حفل کی رو:ق رہا اور جی بھر کر اس کی صحبت 
یسر آئی ۔ إشازی رات عشرت و.انبساط میں کٹ گئی ۔ اس کے ساتھ بھڑ 
مل بیٹھنے کی حسرت کے کانٹے یاروں کے دلوں میں موجود ہیں ۔ شوق 
تحریک کا آزومند ے ۔ درکاہی ام ایک زنگولہ نواز بھی اس کے ساتھ تھا 
وہ اس دی کے سراحل طے کر چکا تھا ۔ چونکہ اس کے مزاج سے اس کے 
بارے میں تعین نہیں ہو پاتا تھا اس لیے سوچ نے اس کی ڈوہ لکائی تو 
معلوم ہوا کہ زنگولہ نوازی اور رقص میں ے نظبر ے - برچند اس ک 
وضع قطع رقص کی مقتضی نہیں تھی لیکن طبیعت اس پز آئی کہ امتحات کک 
کسوٹی پر اس کا کھرا کھوٹا جانچا جاۓ ۔ چٹانچہ اسے رقص کو کہا گیا 
حقیقتاً اس کا استغنا اور تعین مجا تھا ۔ اکیلا :رقس کر کے لوگوں کو 
حسرق کر جاتا - ہمہ تن کان بنا دیتا ۔ کبھی اچتے ناچتے ایک گھونگھرو 
کی آواز نکالتا کبھی دو کی اور کبھی سب کی ۔ غرض حبرث انگیز قدرت 
اور مشق کا مالک تھا ۔ اس طرح مورچنگ نوازی کو بھی اس طیقے میں 
دیکھے کا اتفاق ہوا۔ ۔ گھاس کے ایک پتےکو مہ میں لےکر بلبل ہزار 


۳۴۱۳ 
داستان کی طرح واسٹجی کرۓ لگتا اور ہزار زبان کے ساتھ بولٹا معلوم 
ہوتا ۔ اس کی نوا اور بلبل داعتان سرا کے چہچہے میں فرق کرنا دشوار 
ہو جاتا ۔ منطق‌الطبر کو یوں لگتا کہ حسم مثاہدہ کیا جا رہا ے ۔ 


رس روپ کی دلفریب حرکتیں دیکھ کر چشم تمنا روشن ہوتیق ے 
اور اس کی خرام کو سوچ کر دلوں کے صفحات رشک کلشن ہو جاۓ ہیں ۔ 
اس کے آرنگ ی قد مان او نیکست 
عطر سے بھری ہوئی ۔ اس کا رتص بہت ہی زلگین اور من بھاونا ے اور 
اس کا گنا دور دور تک دلپسند و مےغوب ے ۔ اہل جاەو جلال کا وہ 
انتخاب ے ارڑ ساب او تغل هدارا ا کا حسن کی جھلک 
نظر کو خنرہ کرتی ہے اور اس کے جلوہ کے پرتو کا تصور بھی عقل کو 
یرہ کر دیتا ے ۔ اس کی صحبت کا حصول اہل اقتدار کے وسیلے کے بغر 
مکن نین اور اس سے ملاقات کا ہُو :جانا توَاتَعات منامب پیش کرۓۓ کے 
بغیر دشوار ے ۔ اللہ تعالولٰ اراب ذوق کی خاطر خو'ہ یکو ملحوظ رکھتے 
0 ۶ 7 جے فری کر دامان تمنا تک پہنچا دے ۔ 


نور حدیقہ خوش ادائی اور خمیرمایہ روشنائی نور ہائی : دہلی کی ڈومٹیوں 
میں سے ے ۔ اس کی شان کی بلندی اس درجہ ے کہ اسرا اسے دیکھنے 
کی التجا کرتے ہیں ۔ بلکه بعض تو خود اس کے گھر چلے جاتے ہیں ۔ اس 
کا گھر دولت مندوں کے گھروں کی طرح ہزاروں قسم کے سامان تجمل 
رکھتا ے ۔ اور اس کی سواری نکیل پر کتنے ہی چاؤش اور چوبدار 
آ کے آئے ہرد ہیں زیادم تر وم با تھی ہر خرارن و کا و کور کت 
پوت ا نے الو کوں کے کرک میں جاتی ے تو جواہر کی مخغصوص رتم 
روتمائی کے طور پر اعے پیش کی جاتی ے ۔ اور اچھی خاصی رقم اس کے 
گھر بھیجی جاتی ے کم وہ دعوت قبول کرے ۔ وخصتاۓ کا اندازہ اسی 
سے لگایا چا کنا تا کیا ا کی صحٹ کا چنا جلں کول کیا اس کی 


۴۶۴۴۳ 
خانہ خرابی کا باعث بٹا ۔ اور اس کی آشنائی کا نشہ جس کے سر چڑھا اس 
نے گرد باد کی طرح اس ہے تاب کے حل میں دنیا بھر ی پونجی اس کام 
میں پھونک دی ۔ خلقت ۓ سرماے اس متمگر کی غارت کے نذرکر دے ۔ 
اس کی صحبت جب تک جیب بھری ہے آپ کو جکڑے رکھتی ے 
اور الفت بھی اس وقت تک قبول ہوق ے جب تک پیسے ہلے ہیں ۔ 
اس کی تمکنت سوتیوں کی تمکین کے ہم وزن ے اور آب و رنگ کلشن کے 
آب و رنگ کا سا ے ۔ سخن فہمی میں ے نظیر ے اور ئکنہ داں ایسی 
ے کم اس کی باتوں میں سزہ آتا ے ۔ روزسە اس قدر شستہ کہ 
کان بوے بہار میں غوطے لگائیں ۔ محاورے کا استعال ایسا کہ زبان پھول 
کی ,پتیاں تراشتی ے ۔ ایسا رنگین ہم نشین اگر:مل:جاۓ تو سب کچھ 
دے کر بھی سمجھو کہ مفت ملا ۔ اور اس قدر شوخیوں والا ہمدم میسر 
آۓ تو اپنا جو کچھ ہو اسی کا سمجھو ۔ مجلس و ادب کے طور طریقوں کا 
لحاظ ایسٰا کہ ادیبو ں کو اس سے درس لینا چاہیے ۔ حاضرین نل کی پاسداری 
اس اندازہ ی کہ تہذیب الاخلاق کا درس دینے والوں کو اس ہے تلقین 
لینی چاہیے ۔ گاتا اس کا سے مزہ نہیں ہے ۔ ارباب موسیقی اس کی تسین 
کرۓ ہیں جنگاہ کی جس کا آج کل دہلی میں بہت رواج ے اس نۓے خوب 
سشق کی ہوئی ے ۔ چند عورتوں کے ساتھ مل کر جن میں سے پر ایک پیگم 
اور خام ام وا ی ے بزم آرائی کری ے اور ہر کسی کی رعایت ملحوظ 
رکھتے ہوۓ سنارشیں کرق ے ۔ اس کی خاطر داری چو ںکە ہر کہیں 
منظور ے اس لے جو کہی ے اسی قدر رقم دوسرے دے دیتے ہیں ۔ 
مختصر یەکہ وہ دیکھنے ک چیز ے سنئے کی نہیں ۔ فقی رکو ایک بار اس کی 

صحبت میں بیٹھنے کا موتع ملا ۔ 


چمنی بھی دہلی کے مشاپبر میں سے ہے اور بادشاء تک اس کی رسائی 
ے ۔ سوسیتی میں کسپب کال کے باعث اپنے عصر کے صاحب کالوں ہے 


اپراری 

الہ ملاتی ے ۔ اسی لیے ہر "نہیں معزز اور محترم ہے ۔ اس کی عثل 
خاصی رتم خرچ کیے بغبر نا ممکن سے ۔ اس کال کے علاوہ خوش صحبت 
بھی ے اور خوش روزمہ بھی ۔ باتیں بڑی بختی سے کری ہے ۔ اس کی 
بہار جوانی سے صبح پیری کی تبا شر پھوٹ پڑی ے اس لیے بجڑ اس کہ 
کوئی اس کے سرود کا شوق کرے وہ کسی کی طرف رجوع نہیں کرق ۔ 
بادشاہ بھی کاہ کا اسے یاد فرماے ہیں ۔ اور التفات کرنۓے ہین ۔ اس کا 
لغم ہوش کو سر ہے اڑ جاۓ کی رخصت دیتا ے اور اس کا آہنگ آرزو 
کے پانی کو ندی میں واپس لے-آنا ے ۔ اس کی زبات ترائی سنجی میں 
قینجی کی ارح چتی ے ۔ اس کے اکثر ہم عصر اس کے کال کا اعتراف 
کرتے ہیں ۔ اہلیت کی مالک ے ۔ آھنائی کا پا رکھتی ے ۔ ایک رات 
اس کے ہاں لطف صحبت اٹھایا صبح تک وہیں رہا ۔ 


بیگم دہلی میں مشہور و معروف ے ۔ کہتے ہیں کہ پاجامد نہیں 
پہنتی ۔ اور بدن کے لے حصے کو نقاش کے قلم کی رنگ آمیزیوں ے 
پاجااے کی کاٹ کے مطابق رنگین کر لیتی ےکمخواب کے بند رومی تھان 
میں چھپے کل و برگ ہے ذرا بھی مختلف نہ ہونے دیتے ہوۓ قلم ا 
لیتی سے ۔ اما کی محفلوں میں جاتیق ے ۔ پاجچاہے اور اس رنگ میں ذرا 
بھی فرق کیا نہیں چا سکتا ۔ جب تک پردہ خود ئە اٹھاۓے کسی کا فہم 
بھی اس صنعت کو سجھ نہیں پانا ۔ چونکہ ندرتِ اور اچنبھے ہے خا ی نہیں 
ے اس لیے دلوں کو اس کی یہ ادا سغوب سے ۔ 


سہیناری فیلی سوار : مشہور رقاصوں میں سے ے اور طائفہ داروں 
کی سردار ۔ اس کے فوکر چودار ہوۓ ہیں۔ اسا کے ساتھ اس کے 
ہم چشموں جیسے مراسم ہیں ۔ سفارشی رنع لکھتی ے ۔ اور وہ لوگ ان 
کو قبو ل کر لیتے ہیں ۔ بہلے اعتاد الذولن کے ساتھ اس کا خاصہ تعلقٴ تھا ۔ 
وہ اس کے گھر بھی جایا کرۓ تھے ۔ ایک بار تواضع کے طور پر آلات میکشی 


۲ 
جن سے گلایی ء پیالہ وغبرہ ماد ہوق ے پیش کےگئے ۔ چولکه سب کے 
سب جڑاؤ تھے ان کی قیمت ستر ہزار روے اٹھی ۔ یہ بات اس کے تمول 
کی دلیل ے ۔ 


خوشحالی رام جنی ی اعتاد الدولہ کی سرکار ے وابستہ لوگوں میں 
سے ے ۔ عجب شان ٹا مالک ے اور بڑے ٹھاٹھ رکھتا ے بحلس میں 
ایک بار رقص کر رہا تھا شہر کے اکثر بڑے لوگ موجود تھے اس ک 
نظر میں کسی کی وتعت نہ تھی ے نیازی کے باعث کسی جانب توجە 
نہیں کرتا تھا لہ بخاطب ہوتا تھا اس کا گانا بہت رنگین ہے اور اس ک 
حرکاث بڑے پر تمکین ۔ آسا پورا بھی رام جنیؤں ہیں سے سے ۔ اپنے کال 
شہرت کے سبب تام حفلوں میں قابل احترام ے اور تام نۂمب سنج اس 
کا احترام کرتۓ ہیں ۔ اس کا گانا قدیج کللاونتوں کی طرح بہت مضبوط اور 
اتاز ملقاو اخنادوں کے قائزت ک مطاق سن اس کے نے مض لباق 
ربط ہوتا ے اور ہر حال میں سرسبز ۔ اس کا آپنگ ہر کہیں سرخرو ے۔ 
ذرا عمر کے ڈھلنے کے باعث ہم حلسی کا لطف لینے والوں ہے الیتم 
قدرے کٹا رہتا ے لیکن نغے کے قدر دانوں کی نکاہ میں اس کی بہت 
قدر ے وہ حرمت طلب بھی ے مستحق حرمت بھی عزت کا خواہاں بھی 
ے اور حق دار بھی ۔ 


چک مک کی بہار جوانی میں شوخی کا عجب رنگ تھا ۔ جمہور 
کے دلوں کو اس ۓ موہ لیا ہوا تھا بادشاہ جم جاہ بھی اس کے فریفتہ 
تھے ۔ چک مک اسے خطاب دیا ہوا تھا اب کے قدم بڑھاپے کی جانب اٹھ 
چکا ے اس کی آؤ بھگت بھی ڈھل رہی ے ۔ اس کا آپنگ سامعہ پرور ے 
اور اس کے شور نغعد کا جنوں سر میں ے ۔ لوگ بڑی رقمیں خرچ کے 
تھے جب کیہیں جا کر اس کے ساتھ شب بسری ممکن ہونی تھی اور زر 
راہوں میں بچھاۓ ے راہ مدعا کھل پاتا تھا ۔ اب بھی خاس خرج کے 


۲ 


پغبر اس کی صحبت میسر آنا مکن نہیں اور اس سے آشنائی کا رابطہ بڑی 
پہنچنے وا ی سماجتوں کے بغیر نامکمل ۔ 


کالی گنگا (؟) : چوٹی ک رقاصاؤں میں ہے ہے اور احترام 
کیشوں (؟) کے فرقہ میں سے سے ۔ اس کا کالا.رنگ کلرخوں کے خال ک 
طرح زیب افزا ے اور سیاہ چشموں کی آنکھ کی سیاہی کی طرح مردمک آرا ۔ 
اس کی تمکنت اس مرتبه ے کہ بات بڑے پیچ و تاب کھا کر کہیں زباں 
تک راہ پاتی ے ۔ اس کا خرام یوں تدریجی ے کہ حاس کے دائرہ میں 
قدم رکھتے ہی دلوں میں اضطراب کو راہ مل جاتیق سے اس کا گنا 
قغمہ ۔نجوں کے لیے نموئه ے اس کا رقص چابک خراموں کا دستورالعەل 
ٹواٹھ سے خالی نہیں ے اور وہ اسے جچتا بھی ے لوگ اس کی مصاحبت 
ک آرزو بھی کررۓ ہیں اور مصاحبت رکھتے بھی ہیں ۔ 


زینت : کی خوش ادائی مواد باہ کو ہیجان میں لاۓ میں دخیل ے اور 
اس کی نازک انداہی شہوت کو ابھارۓ میں کفیل ے ۔ اس کا فغمہ پیغام 
حلارت دیتا ہے اور اس کا آہنگ اپنی صفائی کے باعث کانوں پر احسان 
دھرتا ے ۔ اس کے دلکش نغے چہرے کی صفائی کے ساتھ ہم رنگ ہیں 
اور آپنگ رنگ کی صفائی کا ہم عنگ ۔ لطیف طبعوں کا اس کی لطافتوں کے 
نظارہ کی جانب طبعی میلان ے اور لطیف مزاجوں ہیں اس کے مشاہدہ 
لطافت کو دیکھنا ایک فطری خواہش ۔ اس کا رقص خرام کے سوا کچھ 
نہیں اور دلوں کے زیادہ قریب ے اور اس کا ہم آغوشی کو قبول کرنا 
جانوں ہر قدم رکھتا ے اور خوش آیند ے ۔ ہر رات وہ کسی نے حریف 
ہم آغوش ہوق ے اور ہر روز کسی نئے خوش مزہ کے پہلو میں ۔ 
استدعاؤں کے پنجوم کے باعث اس کی مت میسر آنۓ کا امكکان کم ے 
کاش کہیں سے کوئی راہ پیدا ہو جاتی ۔ مصروفیات کی کثرت سے وقت 
کا قافیہ تنگ ہے اور اس کا گھر یاروں کے دوش پر ہے اور اس کا 


دیس 
خانہ بدوشی کا دعولی ے تردید ۔ اس کا کاشانہ ہم بزموں کی بغل میں 
اور ان کا بل گبری کا ادعا بھی اس کے ساتھ متاسب اور حتمی سے : 
می کشندش چو قدح دست بدست 
می برندش چو سو دوش بدوش 
گلاب کے کاۓ ہے گلاب کی خوشبو مثام تک پہنچتی ے ۔ اس کی 
رنگین حرکات دیکھ دیکھ کر شراب کی کیفیت ہاتھ لگتی ے۔ اس کی 
وضع کی مخنگی طبع کو اچھی لگنے وا ی ے ۔ اور حاضر جوابی ہر کسی کو 
پسند ے اور سنی جاتی ے ۔ وہ نکتہ فہم ے اور خوش لغم سخندانے ۔ 
ح و کسدام آئینہ سیم| شود کے 
آئینہ غانہ ہت دوعالم زروی تو 
ومضانی : اس کا خیال عید رمضان کی صبح کی طرح دلوں کا زنک 
اتاد کارے دی ا حم نیو کے دلوں میں قائثبر بوتا ے ۔ 
جس حفل میں وہ وارد ہو گویا وہ جگہ عیدگاہ بن جاتی ے ۔ جس حمع میں 
وہ آۓے وہاں سب تہنیت کہنے لگتے ہیں ۔ قدردانوں کی صحبت کا اسے 
خود اشتیاق ے اور ادا فہم اور نکتەه دان کی آرزو ۔ اس کی عمر اختلاط 
کا کرم کرۓ میں مائع ہے ۔ ہوس اس کے آگے جاکر ٹھوکر 
کها جاتی ہے اور اس کی کہولت اجتناب کا سیب ۔ ورنه اس کا پہلو 
رو نت 


رحان بائی : وہاڑی (؟) زادوں می سے ے ۔ اس کے رنگ کی سیاہی 
قلمی تصویر سیاہی کی طرح صاحب نظروں کو بسند ہے اور اس کے آہنگ کی 
تائیر نشتر قصاد کی طرح رك ان من ار کے کاباعت ۔افتفداد و چہّٰتد 
پر وہ تل کی طرح سے اور چشم ایجاد کے لیے سرمہ کی مائند ۔ ام کشمیر 


۳۴۰۰, 

کی طرح اس کی رنگت نظروں کو بھلی لگتی سے ۔ اس کے چاہ فذقن ک 
تاریی آب حیات کی سیاہی کی طزح آنکھ کی پتلیوں میں جان ڈالئے وا لی 
ہے ۔ اس کی سکنات شوخی بھری رہتی ہیں اور حرکات فتنه انگیز ۔ جس 
حنل میں وارد ہوتیق سے بڑے تکاف کے ساتھ بدن چراکر جایق ے اور 
دست برد ہوس ہے حفوظ واپس بھی چلی جاتی ے ۔ کہتے ہیں کہ ابھی 

اس کا خط بند ہے اور مہر نہیں ٹوٹی ہے : 

خطش نہ کردۂ مانی لہ نتش ہہزاد است 
کم ایں ھھ+ھ)( خوب استادامک 

پنا ہائی : یں نعمت خاں کے خصوص شاگردوں میں سے ے ۔ اور 
اس کی بلبل زبان غزل خوانی کرتی ہے ۔ اگر اس کے وصف بیان کرۓ 
9 2088 ابجاد ہوجاۓ تو زیب دیتا ے کہ اس کے آہنگ ک 
سرسبزی کی بہار اس کی صدا سے وابستہ ے اور فراق کے مارگزیدوں کا 
تریاق بتتی ہے ۔ اس کی نوا بلندی پر جاکر بھی پھٹ نہیں جاتی ۔ اس کے 
نغموں کی گرانی اس درجہ کی ے کہ سانس لیے کے وقفہ ہی میں اس کے 
نغے کی آواز پوری شد و مد کے ساتھ شعاع آفتاب کے تار کی طرح آسان 
سے جا ملتی ے ۔ اور اسے تصرنات میں وہ مہارت حاصل ے کہ جتنے 
عرصے میں فہم سلیم اسے سمجھ پاتا ے وہ تار ہوا پر گرہ لگا آتی سے ۔ 
ذوالعتول جانداروں کی سوچ کی طرح اس کا آہنگ رسا فلک تک چا پہنچتا 
سے اور منجم کی سمجھ کی طرح اس کی بلند آواز کائیگی بلدیوں کو 
مائل ہوق ہے ۔ اس کی دلپذبر گفتکو مجلسی لوگوں کے لیے سند بنتی ے 
اون ای کی بات چٹ کی ید عخرت طراروں کے سے دس اح 
کام دی ہے ۔ ہربات میں کوئی نہ کوئی نکتہ رنگیں چھپا ہوتا ے اور 
ہر حرف کی ادائیگی میں خاصی ذہانت ملىی ہوق ے ۔ اس کی حسن ادا 
دوسروں کے حسن ہے زیادہ دلکش ے اور بات کا سلیتہ ایرے غیرے 


لم انا 
کے ناز و ادا ہے زیادہ خوش آیند ے ۔ جس کان کو اس کے آہنگ کا 
چسکا پڑگیا وہ دوسری مسموعات سے ے یاز ہوگیا اور جس نے اس کے 
نغموں کے گھونٹ چکھ لیے دوسروں کی نوا ک چاشنی سے کنارہ کرگیا ۔ 
اس کا قدم رکھٹا ہرجگہ عزت افزائی گنا جاتا ے اور اس کا کانا ہر حالت 
میں عشرت کا باعث بنتا ے ۔ 


کمال ہائی : خوشنوائی کی ماخ ک طوطی ہے ۔ اس کے نام ک طرح 
موسیقی میں اس کی مشق کی صفائی کا شہرہ بھی دور دور تک ے ۔ اچھی 
ادا کے ساتھ رقص کرنے کا ڈھنگ بھی عظمت و جلال تک چنچا ہوا ے ۔ 
ایک مدت تک بادشاہی حل میں بزم آرا رہی ۔ اور کاۓ کی محفنلوں میں 
سنخن سرائی کرتی رہی ۔ آج کل چونکہ نادرشاہی افتاد کے باعث بادشاہ 
دین پناہ کا مزاج ساز و نوا سننے سے ہٹ گیا سے اور کانۓ والوں کا گانا 
بالکل بند کردیا گیا ے اس لیے اس کی صحبت میسر ہوگئی ورنہ عقل 
اس کا تصور بھی نہیں کرسکتی ۔ اس کا کانا کلاونت بچیوں کے غابطوں 
کے مطابق ہوتا ے ۔ بڑی رنگینی اور دردیلی آواز کے ساتھ کاق ے اور 
سننے والے کو وجد کے دائرے میں لے جاتی ے ۔ اکثر نعمت خاں کا 
خیال گتی ے جو یادشاہ غازی سے منسوب ے ۔ اور یوں مشتاقوں پر 
انیساط کے دروازے کھول دیتی ہے ۔ اس قدز بختہ مشق ہے کہ اگر 
دن رات بھی اسے گاے رہتا پڑے تو بلبل بہار کی طرح کاتی چلی جاۓ گی 
اور چہن کے ٹکڑے کی طرج اہنی تر زبانی سے کلفشانی کرق رے ی۔ 
ہاں تمکین و ادا سے خا لی نہیں ے ۔ شوخیاں کرنی جانتی ے ۔ آداب او 
آئین کے اعتبار سے اپنے امثال و اقران میں وہ مستثدلی ے ۔ جس تۓ 
اسے بلایا حط مستوف ہے لوح خاطر پر اس کی الفت رقم کى ۔ 


اوسا پائی : رنگینی اور بختہ روائی کا نمونہ ے ۔ اس کی بہار دلہذیر 
کی رنگینی نسیم بہار کی طرح ا:بساط و بہار کی چمن آرائی کرق سے ۔ 


۰ 

اس کے ےنفابر نغموں کا آہنگ نزہت و نشاط کے پھولوں کی گلدستہ بندی 
کرتا ے ۔ اس کی حاضر جوابیاں عالم ہدایت میں فکر امیر کی طرح 
شوخی اور رنگینی ہے لہریزے ۔ اس کی ثقالی نقل شراب کی طرح مبمکین 
لیکن بڑی خوش مزہ ۔ حرکات و سکنات سب موزوں اور سے‌غوب ۔ 
اس کا خرام ء اس کی ادا سب خوش اندام اور خوش اسلوب ۔ کبہٹ کی 
کی دنیا میں اکھاڑا مارۓ وا ی اور فضاے خیال میں غیال ہی کی طرح 
ے نظبر ۔ طبیعت الفت کرنے والی پائی ہے اور مزاج وقا آشنا ے ۔ 
اکنور (؟) اسی چمن کا نہال نوخیز ے کہ موزوں قدی میں سرو گلش نکو 
رشک دلاۓ ۔ میرے صاحب میاں مد ماہ کی معشوقہ ے جو معاشرت 
پیشہ طبقے کی سند ہیں ۔ اور تمام اکری ہزم آراؤں کے سر کروہ نات کے 

دولت خائم میں اکثر عئلیں لگتی تھیں اور خوب لطف آتا تھا ۔ 


پنا تنو (؟) : اس طایفد ی مقدم ہیں ۔ حسن سرشار ء کال وجاہت ؛ 
حسن غنا اور انگ ڈہنگ کے تناسب کے باعث بادشاہی جناب میں منظوری 
پائی ۔ اور بڑی بڑی عنائتیں اس پرک گئیں ۔ آج کل آپ ہی مشتافوں کےلیے 
ہزم آرائی کرت ہیں ۔ اور آرزو مندوں کے لیے خود ہی رلگ افروز ہوتی ہیں ۔ 
اس کا خرام جونہی رقص آشنا ہوا حسبن کا شور نغمہ میں بلند ہوجاتا ے ۔ 
اس کی صدا جب بھی بلند ہوئی آفرین کا غلغلب فضاے ہوا کو تنگ 
ککردیتا ہے ۔ اس کے روزےہ کی رنگینی کان کو کلگشت بہار کا ساں 
مخشتی سے ۔ اس کی میٹھی قسمیں جو اصل میں بحاورہ ہی کا حصہ ہوئی ہیں 
دلوں کے کانوں پر بیخودی کا افسوں پھونک دیتا ے ۔ اس کا خیال الاپنا 
اس نزاکت اور انداز کا ہوتا ے کہ سننے والے کا حوصلہ شور حادیتا ے 
اور ے اختیار بہار اسے بالوں ہے پکڑ کر وجد و حال کے دائرہ میں 
لے آتا ے ۔ راگ کے بھوکوں کو اسکی صحبت کے دسترخان سے میری 
ہیں ہوی اور حسن کا نظارہ نہ کر پاۓ والوں کو اس کے دام اختلاط ے 


۸ 
رہائی ممکن نہیں ہوتی ۔ غصوصاً پنو(؟) کہ اپنے غمزے کی طرح ناز تخغرے 
کہ سرپنجے سے زبردستی جانوں کو پیچ و تاب میں ڈالتی ے اور 
سامان حسن و جال کی اعانت سے جس پر جعلوں کی شوخی اور بڑی بڑی 
رنگین قسبیں جو ہار بار آن کر غم دل کے نظم کو قابو کرلیتی ہیں 
مستزاد پوت ہیں ۔ اپنی نگاہ کی کافر ماجرا اداؤں کے مقابلہ میں قلم نرگس 
ی لح حرت فا 7 آ0 کرت در ۶ سرب کے نک ع٢‏ 
الہ بانسری کی طرح سراپا فریاد ۔ اس کے اسبروں میں سے ایک گل دستہ بند 
رنگینی مرزا میاں ید ماہ ہیں جن کے ساتھ الفتیں اور بزم آرائیاں 
دماغ زندگی ہے دھواں اٹھا دیتا ے : 
رفتم و نرفت حسرت از دل چوں آئینہ ایج جلوہ بسٹل 


مرا آفتاب نما 
عبدالرحان شاہ نواز : 
عبدالرحان شاہ نواز خان ہاشمی نام اور لقب ے ۔ 
آخری مغلیە دور کے بادشاہ اکبر شاہ ثانی کا وزیر 
تھا ۔ اس ے پیشتر وہ شاہ عالم کی چہیتی بمٹی کا 
اتالیق اور شاہی عل کا ناظم مطلق بھی رہا ۔ جب 
اکر شاہ ڈنی ۳۲۳ء۱۸۰ میں تخت نشیں ہوا تو 


اس نے اسے اپنا وزیر بنا لیا ۔ لیکن اس کے کوئی 
چھ ماہ بعد شاہنواز خان راہی ملک بقا ہوا ۔ 


صآة آفتاب ما اس کی اہم تصنیف ے ۔ شاہ عالم 
کا لص آنتاب تھا ۔ امی رغایت سے شاہنواز ۓ اپنی 
کتاب کا مذکورہ نام رکھا ۔ اس کے علاوہ اس ۓ 
اس ام کو تارج تکمیل کے پیش نظر اختیار کیا ۔ 
یعی "1 میں یں نات حم بوی اوز 
"سآ اننات عام ‏ ک ہی اعداد(٣۰٣)‏ بے ہیں ۔ 
یہ کتاب ایک قسم کا تاکڑھ بھی سے اور ایک 
عمومی تارج بھی ۔ اس میں شاہ عالم کک علةد ج 
عالات بڑی تتصضل نے دلے گے ہی ۔ 

شاہ عالم کے دور کی تفصیل کے علاوہ اس میں بعض 
مفید جغرافیائی اور سبرق معلومات بھی شامل ہیں - 
یہ مو صنحات پر حیط ے ٠‏ اور متنوع مضامجن و 
موضوعات کی حامل ۔ جن میں ے چند ایک یہ ہیں : 


۳٣٣ 

تخلیق کائنات ؛ معدنیات ء حووائیات ٠‏ اشجار ؛ 
نسل انسانی ء اغلاقیات ء البیاے کرام علہمالسلام ء 
رسول اکرم صلی اللہ علیں و سلم ء ازواج سطہرات 
رضوان القہ علیم] ء اہلبیت عظام ؛ صحاب ہکرام “؛ فلادفہ ء 
صوفيه ء اولیا ء شعرا ء مصور ؛ خوش نویس ء ہندووں 
کے مذہی فرقے ء بنوامیە اور بنو عباس ؛ عجائب و 
غرائب دنیا وغبرہ ۔ پھر موسیتی کے لیے بھی ایک ہاب 
بختص ہے جو یہاں پیش کیا گیا ے ۔ یە کتاب 

پنوز حلیہٴ طباعت ہے آراستہ نہیں ہوئی ۔ 


بد د 


مرآة آفتاب نما 


تجلی ؛ ور احوال و اصول عام موسیقی و 
تصنیف ایکان اہل ہند 

پوشیدہ نماند کہ در تحریر (؟) اساء قدمای اغانیہ واضعین این علم ھ 
اسامی اغائیه متاخرۂ یعنی نایکان کہ نظر پر عبادت دانستہ معنی آن نمایند و 
بعضی راگہا بخترعہ متاخرین و ثبار بعض مشاہیر گندہپ و گن کار کہ 
بمرتبه از مراتب کال این فن رسیدہ اند و مارہ (؟) در ترقم کیف و 
کم یعنی سر و تال و تال ہای سروجہ و بعض اصطلاحات ہر سبیل ا)جاز و 
اختصار پرداختب تا بر خواہندہ ١خوائندہ)‏ و دانندہ نی الجملہ بصیرق 
محصول انجامد ۔ چون مقصود از تدوین این کتاب طریقہ ضبط تاریو قبتع 
اغثیاء مترر گشتہ لہذا شمه“ٴ از اخوال اغائید قبلم (؟) و متاخرہ نکاشتہ آید ۔ 
بعد آن بی نظبر سر و تال و تعریف علم موسیقی و مصطلحات خواہد 
پرداخت ۔ 

اغائیں قرع کہ وائع این علم اند بر(در) مذہب ہنود دیوتا گنتہ 
میشود و ہنود انہا را''سروپ خوب“ر؟) یعنی واجب الوجود اعتتاد دارند - 
نعوذ باللہ : 


اوْلٴ٠‏ مت ت ابی سہادیو کہ واغع اول این علم آمنت نے 
دوم : کہب ۔ سوم : ہنومان ۔ چہارم پاربتی زن مہادیو ء پنجم سرستی 
ششم واہی ۔ ہفتم سَىء ہشتم رد ؛ نہم کاخاتھ ء یازدہم بت 
دوازدہم ساول ؛ سیزدہم دسونل ؛ چہاردہم استو ء پانزدہم پاباء 
لشزدہم ہو ہو ء ہفدہم راون ؛ ہزدہم دسا ء دوزدہم ارجن پیم درگا ۔ 


۲٢ 

اسامی اغائیم متاخرہ:: کہ این لم را بطؤر عبادت دالستہ یعتی 
ایند و آن یازدہ کس اند۔ اول جناب حضرت امیر خسرو دہلوی 
قدس سرہ کہ درین علم یبمرتبہ نائیکی رسیدند (؟) واٴلا ذات شریف 
ایمان اندریین سلسلہ شردظاو لکن دور از اد ات نوم گال 
سوم بیجو ؛ چہارم پانڈوی ؛ پنجم بکسو؛ ششم لوہنگ ء ہفتم چرجو 
ہشتم بھگوان ۔ نہم بھنو ء دہم دوندی یاز دہم دالو 

اساہی گنذھرب ہای دکن ۔ کار زیادہ از شا اس و از جملہ ' مشاہ 
آنہا سلطان حسیں شرق و تان سین و باز بہادر روپ متّی و شیخ پیر ید و 
شیخ کیئر و ذوالقرنین فرنگی و بدھ سنگد و نعمت خان و فبروز خان 
وغیرہ درعئی علیعدہ ازینکہ ائیک کیست و گندہرب کدام و کلاونت 
احوال وغبرہ توشنہ میژود ۔ حضرت 'میر غسرو دہلوی قدس سرہ ؛ کالات 
صوری و معنوی انجناب در طابہقٴ صوفید در ہمیں کتاب توم است ء 
صاحب کال این علم بودند ۔ چون مدار خوانئندكان ہندوستان برکبت و 
چھند و دھر وپد وغیرہ بود این نات بزبان کرناٹک شیوع داشت و 
میدم اینجا از ادراک معانی آں سوای نغمہ در نمی یافتند ۔ حضرت امبر آترا 
بر چہار گونہ سرائید۔ اول قول عری و فارسی نظم باشد یا نثر بنای وی 
پر یک تال یا دو بشد یا چہار تال باشد کہ اول از ایشان در مقابل 
پائیک گزبال ارشاد گمتر امت و ایخ در کہ کا رک ئا 


دوم اشعارفارسی یا ترانم مبنی بر یک تال سوم ترانے بغیر اشعارء 
چہارم خیال ۔ و راجە مان و سلطان حسین شرق بعد حضرت ابر خسرو 
بر خیالہا تصنیف ممودهہ و سہب تصنیف قول۔ وضرہ آلکم چوں 
نائیک گوپال از دکن ند آمدہ محضور سلطان علاءالدین غلجی 


ے۳۵ 
در علم کہت و سنگیت بر معاصرین تفوقگرفت و بر سلطان تغلق اوگران آمد 
حضرث' اسر خسرو پنہانی لغعہٴ نائیک شنیدہ از اندازہ کبت و سنگیت 
بر معاص رین تونق گرفت و بر سلطان خواند؟) از اندازۂ کبت وی بہ جودت 
ذہن قولْ و ترانہ ازو استنباط تمودہ برنگینی پیش نائیک مخواند او حیران و 
موس شائل (8) :3کت :کو عحت ادردی کردو' کت ھا لاوی کسٹرئی 
فیست۔ ہر چند ایں حکایت مشہور و در کتب مسطور است لیکن در احوال 
ائیکگو :ال و امس اخسرو "بعد کایسٹ مگز این نائیک گوپال :کسی دیگر 


بودہ باشد ۔ 


خترعات امبر خسرو دوازدہ: یرہ از کزی ٤‏ ین ؛ عشاق ء 
موافق ء غنم زبلف ء فرغند ء سرپردەء باخرزء فرودست ء صن مء بعضی 
بر ؛آنہا) انانم کردہ اند ۔ 

مخترعات بہاءالدین زکریا قدس سرہ ء دو راگنی امت ۔ ایشان در ٹوڈی 
مالسری را و دھناسری را ضم ممودہ ملتانی دحناسری نامیدہ اند و این 
سغوب طبع حضرت خواجہ قطبالدین قدس سرہ ؛ بود و دو پوریا را 
در دہناسری افزودہ مسمی بہ پوریا دہناسری فرمودہ اند ۔ 


بکسو نائیک از تربیت یافٹتان راجہ مان است ۔ صوت وی برخلاف 
سغنیاں کە اقل یا دوکس ہم آواز میباشند نیک تخوانند و آنہا نہایت 
سر آہنی میخواہد و پست بلند میخوائد و در آلات طرز یکنای داشت 
نغمبٴ'(؟) راجء مان چندی باپسرش راجہ بکرماجیت بسرمی برد ۔ چون ولایتشی 
از تصرف بدر رفت وی نزد راجہ کرت سرزبان قلعد کالنجر رفت و چندی 
در آ نجا گذرانید آخر سلطان بہادر گجراتی آوازهۂ کالش شنیدہ از راج کرت 
طلب ممود و سلطان از ملازمتش بسیار مسرور شد و او را تصرفات است ۔ 
لہذا متصرفات وی سےقوم میگردد ۔ در قودری دیسکار او حال دادہ بہادری 


۲۰۸" 
لام نہادہ بنام سلطان بہادر گجراتی کہ معاصر او بود و در کانپڑا سیام را 
دخل دادہ نائیک کانہڑا نام نہاد و در کلیان تصرف ممودہ فنائیکی کلیان 
سشہور ساخت و سغتیان بند میگویند کہ نائیک بکسو بکسوت فقبر و 
درویئی عمر گذرائیذ و مخدمت سلاطین و اما نرفت و بصحرا می نشست۔ 

وافح آنکہ بکسو غجر مُشو بودہ است ۔ 


بیجو نائیکء در مآت اسکندری ص‌قوم اذت گن در عہدیکہ ہایون 
پادشاہ بتسخر ملک گجرات توجہ داشتند و سسدد مفتوح شد و روز شنبہ 
حضرت جنت آشیانی لباس سرخ بوشیدہ حکم بقتل عام فرمودند درین ہنگام 
پیجو ائک کہ مقرب سلطان بہادر بود رت می افتاد و وی خواست 
کم ٹائیک راٴبقتل رساند ۔ نائیک کفت کہ از کشن من چہ'منفعت: بٹو 
خواہد رسید ؛ ما نگہدار کہ برابر خود طلا وزن کردہ بتو میدہم ۔ مغل 
طاع دستش بد ستارش بستہ گرفتہ بگوشہ بنشست کہ ناکاہ راجہ ازمنشیان(؟) 
زکاب' والا کہ یہ بیجو معرغت داشت“ زسید ۔ فوراً از دست مل را کردہ 
ہعراہ خود گرفت و مغل تیغ آ ختہ قریاد :زناں بدنبال شتافت تا آنکہ 
پر دو بحضور بادشاہ رسیدند و انجناب در آنوقت در نہایت غضب بود ۔ مغل 
فریاد بر اورد کہ بندی من از مقربان سلطان بہادر است ۔ درین اثنا 
خوش حال بیگ قورچی حضوز کہ اکثر نزد سلطان بہادر مبرفت و بیجو 
را شناخت ؛ عرض کرد کہ ایں کلالوت بادشاہ لولیاںن استِ بادشاہ بنظر 
تخویش دید باز باق لنظ را آغادہ کرد و کت را کی مہ 
درین عصر مشثل این سوجود نیست ۔ شعلہ غضب بادشاہی اطفای یافت و بیجو 
را حکم شد کہ چیز بگو ۔ وی در نات فارسی دستّی ام داشت در آنحال 
این بیت در آپہنگ ادا کردہ : 
کسی تماند کہ او را بب تیغ نا زکئی 
مگر تو زندہ کنی عالەی و بار کشڈی 


۹ 
فوراً تغبری مخاطر بادشاہ براہ دادہ و غضب برحمت مبدل مد و لباس سرخ 
غضذعت سبز تبدیل گردیدہ و بیجو اشارہ رفت کہ ہر چہ می خواہی بیابی وی 
عرض کرد کہ قتل عام موقوف شود پذیرا شد ۔ آنگاہ ترکش خاصد در 
کمر بیجو بستە متصرب ہمراہ دادہ فرمودنسد کہ ہرچسم بیجو گویےد 
بعمل آ رنٰد ۔ چون این حکم ظہور یسافت وی بسیار کس از متريبهى4ان 
سلطان بہادر مستخلص ساخت و خود گرمختہ پیش سلطان رفت ۔ نائیکگوپال 
از شاگدان نائیک بیجو مذکور است گویند او روی قدم سرگذشت ۔ 
منقول است کہ راجه از راجہای ہندوستان بصد اشتیاق نزد وی رنت و 
ائیک مذکور در آنحال بعبادت خود (؟) داشت اصلا بطرف راجہ ملتعنت 
تد این معنی گرانیٴ خاطرش گفت ؛ ناکاہ دیدکہ مد مان سواری وی کہ 
قریب ”اتسمع“ بودند و ہمہ غنودند از صکبپا افتادند و راج نیز در 
کوچہ بیخودی رفت ۔ بعد از زمانی بہوش آمد بتعظم و توقبر نائیک انزود۔ 
نائیک ہذکور در عہد سلطان بہادر عزت ہام داشت و در 
ےآ سکندری منقولست کہ این مےتبہ براۓ نائیک بیجو بود والقہ اعلم 
بالصواب ۔ رامداس بہیرہ می و نائیک ڈھونڈو ہر دو ازکاملان فن بودند و 
معاصر ہم بودند - بسیاری از دہرپد . . . (؟) بدار (۶) کلام ایشان 
سوج و مشہور در غسلاصۃالعیش سرقسوم اس کے بسمم رسےدہ 
کہ در عہد عرش آشیانی بودند و در ملک لع کہ از اعاظم معابد 
بنود است اوقات بسر می کردند و گویند تاضسین در بىدایت مال از 
ایشان استنادہ (کردہ ؟) تانسین کوالیاری برد امانت مغنیان ہند از دعای 
شیخ عد غوث متولد گشت و در پنچ سالک پدرش در خدمت شیخ آورد ۔ 
شیخ بنا عوردۂ انان ہہ :ٹائسن داد پدرش: گفت کہ چون این پسرش از 
کیش ما برآمد و در خدمت شیخ شد۔ پس تان سین بخدمت شیخ پسر می برد 


بعد از رحات آنجناب از افراط غم و اندوہ فن موسیتی را از تصانیف ایک 


۰۰ 
سو اتوخت و در ملک دکن تحصیل این علم عودات کویاد کو اد دیت 
لایک بکسو بصحی حکسب م'مودہ نائیک گردید ۔ در زمان حکوست شبر خان 
افغان بر دولت خان بطرز عاشق شد و بعد مردنش بسعت پٹنہ چون آوازهۂ 
یکتای وی درین فن درمحلس حضرت عرش آشیانی | کمربادشا؛ مکرر رسید؛ ازش 
بدانجا حضور طاب شد ۔ چون نغمبٴ شگرف وی طبع بادشاہ را مسرور تمود پایںٴ 
اعتارزش پلنذتر کردیڈ ۔ تصرفات قانسین آلک در کانپڑا ملار و كایان نم 
مودہ محضور |١‏ کر بادشاہ درباری کاہڑا نام نہادہ و در اساوری و کندحار 
آمیزشض 28007 خوکیا افزودہ و در ملار کانہڑا منضم ساختہ ملامیان 
تام نہاد و توڈری میاں و سارنگ میان کہ مشہور است از متفرقات اوست 
ہسبب کثرت عمل اونست (؟) گشتہ خوشحال خان صاحب خلاصۃ العیش 
سی نویسد کس ویرا درین فن چندان اعتباری نبود مگر نغمە اش پسند 
خاطر اقدس اعلیل حضرت کت ٤‏ بدینجہت شہرت یافت ۔ چناغحہ در 
شاء جہان امہ م‌قوم است کہ لعل خان کلاونت خخاطب بہ گن سمندر خان 
داماد بلاس خان پسر تان سین پدر خوثحال خان مذ کور است ۔ چہار پسر 
داشت ۔ بہترین ہمد خوش خان بود ۔ حکایت عجیے بذکرش ملحق است ۔ 
حکایت : روزی اعلیل حضرت با علیمردان ےن خطاب فرمودند کہ در 
فزالثت ھا کسدام شہراد کر ثوت لات خرا وت رد اص کے 
امیرالاما مذ کور دائش مند بود بمیزان خود سنجید کہ توجہ جناب بادشاہ 
بطرف عغد دارا شکوہ است و کار بالعکس است ہ اندیشید کہ صاف عرض 
ممودن بخالف قانون ادیست و خلاف یتین منای بندی و دیانت است این 
اتب را ملحوظ داشتہ بعرض رسانید کہ ہر مرشد زادہ کہ مشد قلی خان 
رفیق او باشد غالبا کامیابگردد و خان مذکوراز اسای شاہ عباس ثانی بود کم 


ہمراہ علی سردان خان آمدہ امتیاز تمام داشت ۔ چون حضرت را بر رایٴ 


۱٢ 
امیر‌الایا اعتقاد کلی بود ىد دارا شکوە را ممودن وی نصیحتپا فرمود و‎ 
مان ورک را سی پاغا ا 0 رر دو و 0اد فاہراندھر نوکران‎ 
والد ماجد ندالستہ. حکوست پای بیجا می مود خان مذکور در اندک زمان‎ 
اعراض ورزیدہبمرافقت اسٹرالام| بسرمیکرد۔ درین‌اثنا مداورنگ زیب را مرتيه‎ 
دوعنظامت صوجات دکن مغوضگردید بتقریب عیادت بخانہ ابرالامی! آمدہ دز‎ 
باب ہعراہ بودن مرشد قلی خان مبالغہ فرمود ۔کفت کم ما را نظر تقیہ نیائتہ‎ 
سابق دریں باب محضور عرض کردن مناسب است ۔ ایشان متکفل ایں اس‎ 
شوند ۔امبرالاا ناچار تکنل گرفت ۔ لیکن مجہت عرض سابق خود در‎ 
اعت این اس قردد بخاطر داشت ۔ ا کثر :ذل گزفتەر :و منقیضس می بود‎ 
روزی یمصاحبی اظہار کرد ۔ اتفاقاً آن کس با خوشحال خان اخلاص داشت‎ 
باعتلاط این مذ کور کرد وی گفت اگر تواب:منْ یک لک روپیه س‌حمت‎ 
بناید عرض ایشان پذیرای یاید لیکن ایں کمینہ ہنکامیکہ اشارہ کند محضور‎ 
کنند آن شخص ےباکائد احوال بعرض امبرالام! رعائید و وی قبول‎ 
فرمود ۔ پس آ نکاہ چندی بتقریب جن نوروز خوش حال خان وبرام یزمانہ‎ 
خود ایستادہ راگی ٹوڈی می :سرائیدند وٴ تاسرکلی خاطر اقدس داشت ہم‎ 
دران وقت خوشحال خان بامبرالاما اشارہ کرد کہ این وقت عرضی‎ 
قلی خان بنظر انور یگذرائید'۔ ار :کہ آحضزت را۔درآںن' حالت ایت زبودی‎ 
بود نا خوائدہ عرضغی بصاد خاص مزین شد ۔ امیرالامہ! صباحہ ؟ محنعت خالہ‎ 
فرستاد در دیوانِ دوع خان موصوف را بجہت رخصت آوردند داروغہ غلعت‎ 
خانہ صاحہ بنظر افدس گذرائید فرمودندکہ عرفی رغصت بیارند ۔ امرالاس!‎ 
عرضی بنظر در آوزد آنجناب را کہ ہنکام صاد توجہ خواندن نبود اظہار‎ 


غفلت امداسب دانستب حکم ہس خلعت رخصت دادند ۔ بادشاء اورنگ ژیب 


۰۳ 
مرافقت خان ہمذ کور را غنیمت داہستم پیوسته مورد مکرمت و مرحمت 
میداشت تا آلکہ در جنگ ثای عد دارا شکوہ مدان وارً جان درباغت پس 
آن کاە خلد مکان ہموارہ بر فراست و جوہر قہعی امبرالاس| تحسین می 
فرمودزد ۔ بعد چندیتمامقصہ بسمع‌مہارک اعلیل حضرت رسید ہمین'؟) چشم یر 
دو برادر یعنی خوشحال خان و پسرام از مایہ سوروٹی خود کہ بجاۓے 
تانسین سی ایستادند مینوشدند ۔ یدھم سنگھ ولذ امےدہ سنگھ پادہ راجہ بوتدی 
لبرۂ راج ہذکور در عقد ٴ داشت در اقسام نۂعہٴ قدرت تمام داشت خاصہ 
در دیس یکتا بود ۔ چندی ببادشاہ زادہ مکرم و معظم متعینہ کابل ٭اند اکثر 
مصدر ترددات ممایان شد - ذوالقرلعن فرنگی درین فن دقیق امتیاز عمام 
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یاد کار ۱؟) است از میرزا عاقل شاگرد میان کائسین کس "این فن 
کردہ و بعضے گویند کہ از پسر میرزا عاقل کہ در ےید خلد مکائی اسینی و 
فوجداری سائٰہر داثت در عمل ری آن عال یہ ہژدہ لک رو پیں ۔رسید 
سبعات ثغان؛ کویید دز ینا مٹو رہ فیا کر انعت نات وفدفیرسات تاب 
از تعتینات لود عوائدہ موَرَد غلق اون آن رگ ئگرکیلہ د اہافا ٹون 
است ۔ سلطان حسین سال دریں علم مہارت "ام داشت محدیکں کوس 
لمن الملک در چہار دانگ پند می زد و کسی را در ہرابر: غود حساب 
بھی کرد چنامچء ۔درین فن راگنی پای بخترعہ سلطان حسین دوازدہ سیام 
سانند گور سیام و ملدر سیام و ہنومان سیام وغیرہ دافت و چہار ٹوڈی و 
یک اساوری چب در ٹوڈی جونپوری ٹوڈی را داخل کردہ جواہوری 
اساوری نام نہادہ و جونہوری ڈوڈی ہبہ ترکوب مالسری ‏ اختراع تمودہ ۔ 
صاحب ناریچ ا کہری می نوبسد کم وی از آخر طبقہ سلاطبن شرقیہ بود 
یا یک لک سوار و چہار صد زیر فیل.. . , متوجم شد و نظئر ومنصور 
کشت بعد ازان جنگ سلطان ہلول لودھی لوایٰ غزّٹ بر افزاعٹ و وی 


3۳ 
در عجز و زاری وسیلہ جات ساختہ امان غواست لیکن از غایت وت نشنید 
از آنجا کہ غرور پسند ذات باری نیست از سلطان بہلول لودمی شکست 
بر خورد و سلطان بہاول مظفر و منصور گشتہ جوئہور بتصرف در آورد و 

یک قطعہ زمین ہاو عنایت فرمود ۔ 


باز بہادر و روپ سّی عاشق و معشوق ہم بودند ۔ اشعار ہندی در حالات 
وصال و فراق بمتانتگنتەاند باوجود ریاست شغل ابن فن بزیان خود سیکردند - 
شیخ شبر مد و شی خکیمر درقوا ی رتبە بلند ہم رسانیدند طرز- جدید وذ حکردند 
حضور اعلیل حضرت صله ہای فراوان یافتند مولد پر دو اکرآباد بود 
در عہد شاہ جہاں رخت پربستند ۔ شیخ معین‌الدین نیبرۂ شاخ شیر عچد 
مذکور خیال را یرنگیشی بسیار و بختگی تام می سرود ۔ نعمت خان ولد 
پرسمول خان یعائہٴ آاق بود ۔ وصف بین نوازیش مافوق بیاں است و در 
آصانیف ذپروہد و خیال و ترانہ و اقسام و انواع در ات ب فاری و 
ختگی و رنگینی است ۔ در بدایت حال در رھ چد معظم شاہ از محتی 
ساری قوال و لالہ میبود 0 ا ا کا ای راگ یگا:ہ ہای دوران اذ سوں 
تمودہ بعد ازان در رکابر بادشاہ سلیان جاہ مد معزالدین جہاندار شاہ 
عزت تمام و امتیاز تام ھانت بعد ازان فردوس آرا کاہ پرداخت احوالش 
قدر دانی می منمودند در اواخر عہد آحضرت بساط حیات در نوردند ۔ 
فبروز خان داماد و شاکرد گوی امتیاز از امثال و اقرانِ ذر ربود در 
دشوار کاری و تخت و رنگینی وی از دیگر عال و در بین‌نوازی یکانمٴ 
زمان و عدع المثال بود - در تصائیف دہروپد و ترائه و خیالِ قدرت 


تام داشت ۔ 


چُوں احوال نا نْ معلوم شد لہذا بوان سر و تال پر طریقِ اج 
نگاشتہ می آید ۔ 


اھ 

لمعہ دز بیان سر و تال ؛ بطریق ا جال باید دائس تکہ آواز بر دو نوع 
است ۔ یی بدون توسط موجودات مکن باشد ے علاء ہند آنرا ناد گویند و 
آن صدائیست کہ در ۵1 ازال بودٴَ دوع آوازی: کہ بتوسط موحودات 
بوجود آید و آن را اناہد گویند او آن کیفیتی است قائح بہوا کہ یک از عناضر 
چہار کانہ است و حکا گفتہ اند کہ پرکاہ کہ , ,. چیز کہ سلب و مقام 
یکدیگر باشند چون بسختی جدا شوند کہ از اتبع با شند تا بشدت پوندند 
راونا فرع کویند اہوای ای میان مسموع گردد: پر مثال تموج و آن 
تموج باعث بر حدوث کیفیتی گردد کہ آٹرا صوت و آواز گویند -۔ صدای 
رعد و برق و سنگ و آہن و چوب وغیرہ کہ برہم خواند ازین قبیل است 
اما آنیه مفہوم میگردد در آواز آدمی و سایر حیوانات لطیفہ دیگر لیز ہست 
چہ ہوای کہ از دہان در بدن راہ یابد چون آ:را بزور سینہ اخراج نمایند 
بٹابرضیق خرج حنجرہ آن کیفیت حاصل آمد و :سبب حرکت کام و زبان وسفتن 
حروف کات با عوارض دیگر مثل زیر وی و غنہ با اختلاف لغت ظاہِر 
میگردد چون حقیقت آواز معلوم شد باید دانست کہ سر آنست کہ از وجود 
راگ ظاہر بشود و ترکیب یاہد و ٴآن ہنت اند و اصل این ہنت سر ہستند 
پکے از ہمد پست تر و آنرا کہرج گرام گویند و دوئحم از ہعم بلند ترو 
این را گندھار گرام گویند و بقولی نکہات گرام گویند ۔ سویم متوسط و 
بلندیاو سئ ‏ ائا مدہم گرام گونندا:و اسامی ہفت سر ایٹست :؛ کہرج 
ا اک اکا گدعار۔ مدہم ۔ پنچم ۔ دیوت ۔ لکھاد و گرام اول از ناف خیزد و 
گرام دو از کلؤاو سوع از تازک:سرااوؤ توعد اسائٰ سرہا شیارز کم بدق(؟) 
قغبر میکند و س۔ل| بم سبتک است سر کھرج ماخوذ از آواز طاؤس و سر 
رکھب از آو ز بین ہا و گندھار از آواز قوچ و مدہم از آواز کاٹک و پنچم 
از صوت کویل و دھیوت از صداىی اسب و نکھاد از آواز قیل استخراج 
ممودہ اند و اگر بہ ترتیب سرہا یعنی از سن مہملہ ابتدا کردہ و باق حروؤف 
سذ کور را بلند تر از قبل خود تابہ نی رسانند آنرا آروہ یگویند باز بہ قرتیب 


۳۰٣ 


اندک قرار گرفتب اعادہ ممایند و یہ سر کھرج رسند آنرا آواروہی و ٹیز 
ہاید دانست کہ اہل فن در ذیل ہرسری از سرہای پنتکانم مقومہ حد مراتب 
قزار ‏ دادہ آن مر‌اتب را سرب مي نا مند؛ باندی و پستی و آہنگی کہ درین 
بلندی و پستی مبرسند سرب ہن ہست بثاڑ از کھرج تا رکھب فاصله 
ہست آنرا چہار حصہ منمودہ چہار سرب کھرج گفتہ اند و از رکھب تا 
گندھار سر سرب رکھب و از گندھار تا مدہم دو سرب و از ندہم تا پنچم 
چہار سرب و از پنچم ..., .(؟) و از پنچم تا دہیوت چہار سرب و از 
دہیوت تا نکھاد سب سرب ازو لکھاد تا کھرج دو سرب نکھاد مترر 
نمودہ اند و این جملہ بیست و دو شدند ۔ 


مورچھنا یعنی سکون حثیقت (؟) کہ درمیان دو حرکت متضادہ بوقوع 
آید و آن عبارت از پستی بہ بلندی رفتہ بر 'سرہای کە درمیان گرام است 
عبور مودہ باز ہم چنان اعادہ کردہ و مابین دوسر مغ مقیفت (9) داشتن 
انت و آن اعت یٹ یی یکی: قد اوھرتا و تو رچھا دی اروبی و 
اواروہی حاصل می شود و صاحب خلاصہالعیش نوشتہ کہ سرب و مورچھنا 
مخصوص ععنی ہند ات و ععنی بلاد دیگر آنرا درک نکردہ الد ......ہ 
فہم:آن نداشتہ نا سہای سرب ہا سرت کررج سر اسودنی ء مندرکا ؛ چھندوؤ 
سرب رکھب و یاونی رنجی ؛ کتکا ء ۔۔ ت گندہار سوہنی ک ودہتی ؛ سرب 
مدہم ؛ مدہم مخیراء پر سا نی ؛ پری مارجنی ؛ سرت پنچم چھنی رکتکا سد 
الاسی ؛ سرب دعموت مندلی رد ہی رویا سرب بکھاد اکر جونہ‌کا جملہ بیست و 
دی شدند ۔ اید دانت کہ اختلاف و از زاگ ؤ زاگی از ہمدگر 
بنا بر کمی و پیشی سرتہاست مثا راگہای سنیورن دربادی الرای می 
باید کہ بیک صورت بسمع ذر' ایند زیرا :کت تناوی!,:باعتبار مرہاتمیٰ ٥ید‏ 
لیکن اختلا فکم و پیشی صوت ہا و تقدع و تاخبر سرب ہاو تقدع و تاخبر 
ٴسزہا پوجب تخلف صورت ہا گشتہ دریک حل سری پا سرب ہای خویش تمام و 


پا میا 
کال چلوۃ گ گر ات و در متام دیگر سرااا رو تی, پابس و پیش گشتم 
لہذا این معنی باخعلاف ..۱.....:۰, قابد" و اگن راک و راگی ڈا حمیع 
ہفت "سر :کہ بالا نذکور شدہ سرائیدء شود و ایا لواھتا گرددانرا سیوران 
اث و اگ در شش سر مذکور خواندہ آنرا کھاڈو ء اگر در پنچ سر خواندہ 
شود آنرا اودہو امند و جملہ راگ و راگنی ہر سە قسم است ۔ سدہ ء سالنک ؛ 
سنکری ے ہف اک راگ و راگنی ائیرش الداقتم باقد:و سالک اتی میں 
آنیراگہا: یا راکی داقتو بافد عجنائں سری را گنک او کو ئا ارہ 
سٹیکرن آنکہ سکب از دو شدہ باشد بھیروں کہ ےس کب از ٹوڈی و کانڑا 
است و نزد اہل این فن راگہا شدہ و راگنی ہا سنبرن آمد: و سر را چمار نام 
دیگر بود وبادی ء ببادی ؛ سم پادی ابہادی تنصیل ایں مصطلحات , ... 
نیکنڈ* لہذا "تر کوتوف ۷ ذائعا بناقة 00رفس سر بای تو راک ری را 
کرید نامند وکریم معنی الد :انت و آنتری۔نود کیا ابنتدائ راگ زنازی 
معنی کاند و بعدُہ برسرہای دیگر سیر نمودہ باز یرآں "سر دارگبرند لمعد ع 
در اوقات بعضی راگ و راگنی پا زندیہ بطریق ال 'نہروی و بھوبان و 
مدہ نادھ و دیو ساکھ و سلار و بلاول وگوجری و بنگال و سیام و دہناسزیٰ و 


ے‫ 


مالسری و سیگھ و پنچم و دیسکار و بییرون و ات و بسنت جملد وقت 


صبح قلیلی پس و پیش تخوائند و پٹ مجری و گن کی و رام کلی و سوزٹھ 
درپہر اول روز می سرایند و ہمر و پیثر قلیلو براری و ٹوڈری و کامودو 
سگھراں او انلغا رو وی کے 2 و دوہ لاو دو 
سڑی را کے و لاوڑا و گڑڑی و ترون و نٹ مان و کاإیان و کدارا و 
پڈہنس و ہمیر در پہر سوم روز تا نصف شب و مالکونس و پرج و سوہنی و 
کالنگڑا و اگڑا را نصف شب تا قریب صبح و پس:و پیش قایلی - قالدہ : 
استادان قدیم بعرر کرک آلد“کم' پر کاو ہر وقتا لوق 'عوائیدو و شٹوندہ 
جہث راگی کہ مشتاق آن ود در حقیقت وت آن: راگ ہان باشذ و حقیقٹ و 
صورت ہر زاگٴو راگی موافق تحتیق صاحب خلاصتہ العیش نگاشتم سی 


ك۳ 

آند و آن ایست : اول بھیرون و آن از دہان مپادیو ہر آمذہ. ۔ ذات او 
آوڈو بود یعنی سکب پنج سر از سرہای ہفتگانہ بس چون سر حرف این 
پنج سر جمع کنند ترکیب وی دہن ؛ شکم و باعتبار حرف 'ول ئرست ء سر 
دہہوت رک ای ای راگ بود پس آنرا در سردرت بوقت صبح کاہ خوانند ات 
در اوڈو نوشتن رون جائی 'افتیااشتا ریا کآغالیه ٢٢ن‏ عفر آترا 
سنہورن میگویند و ترکیب آآرا سرگم بدبتی گوبند : شاید ہنومان آنرا بت 
پنجچ سر سرایندہ اند صورتش مثل مہادیو یعنی بطور جوگیان خاکستر 
برق مالنتیق ان کا رود شک رت وا اکتکی دن دس و بای ردریات 
پیشانی و چشم درمیان دو اپرو ماری سیاہ در بر و :دوش پیچ خوردہ چرم 
قیل بر دوش پاآفرش کردہ منڈ مال از کلہ ّای آدتی بعقاد ہشت جائل ساختہ ۔ 


قرسولں یعنی لیزه سب شاخب بدست ء پا برابر خود بر زمین زدہ و 
کار سواری بجای بستہ باشد دوع مالکوس و آن ہم چناں از دہان سہادیو 
ورآمَدہ سنُورن:'باغد و ترکیب وی درم بدہن ذراے خوائدو. 


مد صبیح ایا ا قوی اج افدہتث ‏ و پجروز جوائی: مست :مالاىی 
سروارید بگردن کردہ ہا زبان خندہ کناں در ہ.ہ..,و باری بودہ سیوم 
پنڈول و آن از بدن برہا برآمدہ او ڈو باشد و ترتیب ۔آن... ۔ .تن 7 
خواہند خورد صورتش ےد خورد سال ہکال جال زردنام بگہوارۂ زرین نثستہ و 
زنان خوش رو , ى...., جنباں و سرود کو جمع گشتہ ۔ دیہک و آن: (از) 


چشم آفتاب برآمدہ سنہورن بود و ترکیب سرگم بدہن در کریکھم(؟) رت 
بالوسط روز خوااند صورتش مرد سرخ رنگ گلگوں لباس مالای مروارید 
کلان بگردن کردہ مبان حجرہ تاریک, ہا زنۓ در معاشرت و سباشرت 
بودہ باشد ۔ پنجم سری راگ و آن از ناف زمین برآمدہ سنیو_ن باشد و ترتیب 
وی فرگم بدہن 'ذز ےرت آھراروڑ ھوائند - صورت وی ماد 


سنید پوش از باور ویانوت مالاکردہ گل کٹول بدستگرفتہ بر تخت نشستہٴو 


کال شاو اک ات او در ام ردیگر سر ا ار ا یا وو من 
لہٰذا این معی باعتامقی ا ۱۷ 7ا , قایدم و اگر رگا و راگی ڈر حمیع 
پفٹ نز کک بالا مڈ کور قد سرایتر قوف 9 امیا کرد اراس وت 
امند و اگر در شش سر مذکور خواندہ آٹرا کھاڈو ء اگر در پنچ سر خوازدہ 
شود آنرا اودہو نامند و جملہ زاگ و راگنی بر سہ قسم است۔ سدہ ؛ سالنک ء 
سٹکری ۔ دہ آلکہ راگ و راگی آنیزش لذائکر بافد و سالک نکی سایں 
آنی را گہا یا راگی دقع امو فا نمی رگا مر سر کی وت 
سٹیکریدانکں سپ کت ' ا ردق شلو راشت رھ ور ام می اکس ار بی و ا 
است و نزد اہل این فن راکچاشدم و پاگیئ ہا سرن آد یر( چٹاز نام 
دیگر بود وبادی ء ببادی ء سم بادی اببادی تفصیل ایں مصطلحات ...۰ 
ئیکند' تہ ٭آبرا موتر فک( ذائ یراق کو ار کر ہیآ راگ یا 
کریڈ نامند وکریہ مع قد است و آن غتریٰ: ود کن 'ابتدائ رگ از وی 
معنی کنند و بعد برسرہاق دیگر سیر ممودہ باز یرآن سر دازگرند لمعد ع 
در اوقات بعضی راگ و راگنی ہا پندیہ بطریق اجال ہروی و بھوبا ی و 
مدہ نادھ و دیو ساکھ و ملار و بلاول وگوجزی و بنگال و سیام و دبناسزیٰ و 
مالسری و سيیگھ و پنچم و دیسکار و بیمرون و لات و بسنت جملك وقت 
صبح قلیلی پس و پیش بخوائند و پٹ م:جری و گن کی و رام کلی و سورٹھ 
درچر اول روز می سرایند و ہمر و پیئر قلیلےو براری و ٹوڈری و کامودو 
سکھرای و کندعار و دپسی و سک ارت در ہر دوع روز می سرایند و 
سری راگ و ناوڑا و کوزی و رون و نات نان وکایان و کتارا و 
یڈہنس و ہمیر در پہر سوم روز تا نصف شب و مالکونس و پرج و سوہنی و 
کالنگڑا و باگڑا را نف شب تا قریب صبح و پس :و پیش قلیلی ۔ قالدہ : 
استادان قدیع مقرر کردہ اند کہ ہر کہ و ہر وقت شوق خوانندہ و شٹوندہ 
جہت 'راگی کہ مشتاق آن شود در حقیتت وت آن راگ ہان باشد و حقیقت و 
صورت ہر راگ و راگی موافق تی صاحب خلاصتد المیش نگاشتد سی 


ے۳۰ 

آمد و آن اینست : اول بھیرون و آن از دہان مہادیو بر آمذ: ۔ ذات او 
آوڈو بود یعنی سکب پنچ سر از سرہای ہفتگانہ بس چون سر حرف این 
پنج سر جمع کنند ترکیب وی دہن ؛ شکم و باعتبار حرف 'ول نرست ء سر 
دبیوت کم اب آن راگ 'بود پس آنرا دز سرذرت بوقت ضبح گاہ خوائند ے 
در اوڈوٴ نوشتن ہرون عاری 'اشتیاء ات ریوا:ک آغاج ےج ا3عف ان 
سنپورن میگویند وٴ ترکیب آآرا سرگم بدہّی گوزند ء شاید ہنومان آئرا بت 
پنجچ سر سرایندہ اند صورتشٰ مثل مہادیو یع بطور جوگیان خاکستر 
ہر رو مالیدہ و از جٹا رود گنگ بر آواردہ؟ کنگن در دست و بلالی درمیان 
ےس انت لق چشم درمیان دو اپرؤ ماری سیاہ در بر و دوش پیچ خوردہ چرم 
فیل ہر دوٹن پا فرش کردہ منڈ مال از کاہ پای آدىی بعدد ہشت حائل ساختہ ۔ 
قرسولی یعنی نیزه سب شاخب بدست ء پا برابر خود بر زمین زدہ و 
کار سواری بجای بستہ باشد دوع مالکوس و آن ہم چناں از دہان سہادیو 
اکسوہ اد و کر کی وی س رگم بدہن در خوائندا, . 


:سح کاپ و اقوی نےے., للست و بغرور جوانی: مست مالاىی 
وارید بگردن کردہ ہا زبان خندہ کناں در, ...٭و.۔ماری بودہ سیوم 
پنڈول و آن از بدنِ برہا برآمدہ او ڈو باشد و ترتیب آن.. .تن ین وا 
خواہند خورد صورتش سرد خورد سال ہکال جال زردفام بگہوارۂ زرین نڈستہ و 
زنان خوش رو ...., چنباں و سرود کو جمع گشتہ ۔ دیپیک و آن (از) 


چشم آفتاب برآمدہ سنپورن بود و ترکیب سرگم بدہن در کریکھم(٦)‏ رت 
بالوسط روز خواند صورتش مد سرخ رنگ گلگوں لباس مالای ےوارید 
کلان بگردن کردہ مبان حجرہ تاریک یا زۓے در معاشرت و مباشرت 
بودہ باشد ۔ پنجم سری راگ و آن از ناف زمہن برآمدہ سنیو_ن باشد و تر تیب 

و ے.,...,,رت آخر روز خوانند ۔ صورت وی سد 


نید پوس از باور واذوت ما کرد کل ککوں امت کرفتہ پر تحت یس و 


ترف 
مغتیان پیش او نغعہ گویا باشد ۔ ششم میگھ راگ و آن از تارک ہدریا 
یدام )وڈ بوعاو 7ر کیب حاق فریں و در ا کیارت اسر یت 
خوا:ند ۔ صورت وی سد وجیە سیاہ فام موی سر دستار کردہ تیغ آپیختہ 
بیس گزقت باشد ۔ و اتا اصاف راو بای رگ جنر سٹو افتار 
مذہب مذکور ۔ تخست پنچ راگی بھیرون راگ اول بھیروی ۔ سنہورن بود و 
ترتیب وی ..., , پنگام صبح خوانند صورتش زن خورد سال درکال 
جال ء دراز مو نازک اندام زرد فام خوشگو سینہ بند سرخ و زیر ساڑی یعنی 
مقنعد سذید بر س رکردہ و چنبہ حمائل نمودہ برقله , , , ,. , کنول بشگفتہ بر 
ا خی سہادیو می سمائندہ ہنجرہ نوازان نغمہ داراں ۔ دوع پراری 
کہ مشہور براریٰ است ء سٹپورن باشد و ترکیب آن سرگم بدہنی در آخر 
روز خوانند ۔ صورتش زے سبز فام خوشررو مشکین مو ؛کنگن بدست یعنی 
طوی درگوش سفید پوش حریف در آغوش شراب نوش می نماید ۔ 
سیوم مدھ ماد ۔ سنپورن بود بر .... دہن.. , .. بوقت صبح کہ خوائند ۔ 
صورتش زنی طلالی رنگ پیرایہٴ زرد قشقہ زعفران زدہ با نائیک برلپ دریا 
نشستہ باشد دز بوس و آغوش ۔ چہارم نہکال ٠٠‏ . . سنہورن بود و :ترکیب 
او سر گم بدہن :در آخر روز خوائند ۔ صورتش زن جإیل کگون لباس: گل 
دوہر بر کو جن ساعتد کن دہت کراؤن ہا کال غغَضب در انتظار خریت کہ 'خلاففٰ 
وی کردہ رفتہ نشستم باشد ۔پنٹچجم بنگال سنپورن بود ترتیبٰ وی مم 
بدپن در آخر روز خوانند ۔ صورتش زن جعیلہ بطور جوگیاں خاک زدہ و از 
حھا ..... . بستم در دست راست گل کنول و ...ام تغبولی بدست چپ 
گرفتہ صندل ہر بدن مالیدہ قشقمٴ مٹک و زعثران کشیدہ, ..., کردہ 
نشستہ باشد ۔ اما پنج راگنی مالکونس راگ ٹوڈی ء سنہورن بود و ترکیب 
وی سرگم بدہن اول روز خوائند صورتش زن, سنید پوش قژقہ کاقور در 


لکش 

زعثران زدہ بصحرۂ ایستادہ و آہوانَ سر درہیٹ او نہادہ و ین نوازان بدور 
نغمہ خوان باشند ۔ گوری اوڈو باشد و تزکیب آن شکم دہن و در آخر 
روز خوائند ۔ صورتش زنی جوان نوخاستہ نازک اندام سبز فام سفیدہ پوشیدہ 
شکوفہ این در گوش کردہ مستائی نغمس می خوائد ۔ سیوم کا اوڈو 
بود ترکیب او بہ یک مت (؟) بوقت صبج خوانئند ۔ صورتش زی 
قراق زدہ ضعیف گشتہٴ گریان و مو پریشان زیر درخت قدم ہا ۔ ٠.‏ 
سر درپیش .افگندہ نشستہ باشد - چہارم کھنپوق کہاڈو بود و ترتیب 
وی دہن سرگم دوہر ست خوائند ۔ صورتش زن سقید ا 
عشرت دوست . ., , سبز و ساری سرخ ریلم امیا نشاط خوش و 
خورم نشستہ باشد ۔ پنج مککبہ سنپورن بوذ و ترکیب آن دہن سرگمت ر؟) 
ہنکام صبح خوائند - صورتش زت .. . . , سیمتن بدن خاإر آلودہ بعد حجابعت 
برخاستت ی..ے. مخود داشتہ . . , .,. ,و پار چتبد مالیدەگردیدہ بر بستر خود 
وی لو لیدع ود باشد ے ِٰ 


اما ذاگئی بنڈول : راک اول رام کلی اوڈو بود و ترتیب 
او ..,., وقت صبحکاہ مخوانند ۔ صورتش زن طلائی رنگ نیلىی لباس قشقہ 
مشک ردم لہ سس ای ہے ار۔ با پلی اقادو و راو اعتازالدامت تاد تی 
کا ا ای و ہو رووا او 
خوائند ۔ ت او زنی تیغ کشیدہ ہمجو بہلوان خاک بر دو بازو مالیدء 
غضبناک ایستادہ باشد و بەضی صورت دو چلوان کی کرو 
لویسند اصح قول اول است ‏ سوم للت اوڈو بود و 2 کیب آن دہن شکم 
ہنکام صبح خوائند ۔ صورتش زن صبيح نازک و باریک کمر پعرایہ 
گلگون کردہ حایل کل در گردن زدہ نشٹستہ بّاشد ۔ چہارم بلاول سنبو ن 
پودتی تک ہت وع دبن س رگم ا آوآغ روز غوائتد ۔ صوزتی رت 


جمیلہ سیاہ فام نازک اندام پبرایہ سراخ پر ہفت کرد نگار بستب بوعدہ گء 


۳٣ى"‎ 

نشستد باشد ۔ پنجم بٹ منجری سنہپورن بود و ترتیب او بدہن سرگم در 
نصف شب خوائند ۔ صورتش زی فراق زدہ تنہا درمیان خانہ نشستہ زار و 
نزار گشتہ حائل کل ارکری باطن آن افسردہ و پڑےدہ شدہ باشد - 

اما پنج راگنی دیہک زاگ : اول دیس یکھاڈو بود ترکیب وی سرگم 
دہش در پھر دویع روز خوائند ۔ صورتش زن صبیح . .... , سیز پوش از 
غلبہٴ ستی در آغوش و کنار حریف افتادہ گویا: مہاشرت می خواہد ۔ :دومحم 
کامود سنہورن باشد و ترتیب دین , ....:., در پھر دوئح روز خوائند۔ 
صورتش زن زرد فام خوش اندام انگیای سفید و ساری سرخ ہوشیدہ از 
شی شہوت جَوَعَید عالك! و گڑیاگ در انتظار حریف دزمیان ۔صحرا 
لشٌستہ بود ۔ سؤئح نٹ ستہورن با شد و ترکیب وی :.: , نکڑذ :؟) آخر روز 
خوانند ۔ صورتش زۓے سرخ رلک تی اما تاس ام ذاقیت+ساغٹو 
در جنگ گاہ اؤ اسپ تیغ آختہ............, سمن سرو ساغتد بودا۔ 
چہارم کدارا اوڈو بود ترتیب آن .......,. در نصف شب شوائند 
صورتش جوگ زن لپاس سرخ نیمرنگ و رود گنگ اما پر آمدہ ماری 
پسر پیچ خوردہ ماہ در پیشانی بود محضور سہادیو چشم بستہ نشسثہ بود 
پنجم کانڑا او آفرا کرناٹی نیز امند سنپورن باشد و ترکیب وی ا 
...,..,., کم بدور اول شب خوانند صورتش مد صبیح سنید پوش قشقہ 
کافور زدہ تیغی راست آختم و چپ دندان خیلے پر کختہ کرفےں آپے دو 
فیل بر اقفا فتادہ و باد فرودستی آما پنج رانی سری راگ اوّل 
مالسری سنپورن باشد و قرتیب او سرگم بدہن در پہر دوئح ماروا کھاڈو 
شدہ و ترکیب اوست سرگم دہن در آخر روز خوائند ۔ صورتش زۓ سرخ 
رنگ ..., زردکردہ با زنان مصماعیہ در زیر درعت آتبہ ”غندان نشستہ بود 
دوغم مَاروا کھاڈو باقد'ٹرکیت اوت رکم در دزن دو آھر روز غاد 
صورتش زن جعیلہ زرین پیرایں حائل کل دز گردن کزدہ بوعدہ گا حعران 
نشستہ باشد۔ سوع دھناسری کھاڈو بود و ترتیب آن دبن ..... دو چر 


کی 
سوّم روز غوائند صورت زۓ فراق کشیدہ پرایہ سرخ کردہ درگزما 
زیر درخت مولسری نشستہ باشد ۔ چہارم بسنت سیورن ورے ا او 
سرگم بدہن در نصف روز خوائند ۔ صورتش مد سبز فام سرخ پیرایہ او 
از پر طاؤس قاجے بسر کردہ شگوفد اینبہ بدست راست و بیڑۂ پان چپ 
گرتں-ا زنان ارتاص .]ا لتوا زدہ بعشرت: ہی پردازدو بعضی سری 
کشن: زا ہا مُعفات منذکور: ا گوپں ہا رقم کنندد ۔ پنجم اساوری اوڈو بود 
ہَ.ہ دبن ہست دوہہر دویم روز:خوائند“ صورتشی زن ۔جمیلہ سیاہ نام 
نازک اندام سفید پوشیدہ قشتہ کافور در بدن کشیدہ مارہای پیچیدہ و از 
موی سر کلدر(؟) گردائیدہ برقل ہکوہ برآمدہ و نزد بعضے برہنەگشتہ یہ تندی 
از ےرک ار بش کرت ےن اظادریے واکی نیگھ رگ اول چک 
سیون باشد و ترکیب آن ۔رگم بدہن در نصف شب خوانند - صورتش 
رھانولق ا مت ا ودک کی کیولں ا کردٹر پر میزآن مس افتادم بود 2 
دوج ملارت,اوڈو:بائدَ و ترتیب وی دہن:ُرگم در نصف شب خوائندے 
عڑز مس ر الا کے پخززت آیزدی تزای تکہت یت زا می 
گردیدہ ا زگل یاسمین زیور کردہ در کنجے گریان بین می نوازد سوم گوجری 
سنپورن بود ترکیب آن سرگم بدہنی در پہر اول روز خوائند صورتق 
زۓ جعیلہ بارھک میان انگیای زرد و ساری سرخ پر ہفت کردہ و سر 
تغمہ خواں پیش . . . . چہارم بھوپا ی ۔ سنپورن باشد ۔ قرتیب او س رگم 
بدہن آخر شب خوائند ۔ صورتش زۓ صبیح سفید پوشیدہ قشتہٴ زعفران 
در بدن و پالر گل بگردن کردہ بکار بستہ در کزار حریف خوش نشستہ 
پنجم . ... سنپورن باشد و ترکیب وی سرگم بدہن در آخر شب خوائند ۔ 
صورتش زۓ صبیح ہا کال جال عنبرین حال(مو؟) مالاى سےوارید بگردن قشتہٴ 


صندل دریدن ہا حریف در یکخانہ بقار بازی خوش نشستہ بودند اما اصذف 


۳٣ 

لثانی شروایٰ' راگ ہنا گالہ توم اہمتران تہب 'نذکوہ ہیں الگا 
مخست ہست سر پہروں راگ ؛ اول 0 تگ ؛ سوع پوریا ۔ 
چہارم مادہو۔ پنجم سواپور ء ششم بلیله ہغتم مدہ ہثمّ پنچم ۔ اما ہشت 
سر مالکوس راگ اول مارو دویم مواد سوج پٹہنس چھارم پرہل ۔ 
پنجم چندرک ششم ثند ۔ ہغتم بہور پہشتّم کھوکھر و بقولی :سالکٹ انا 
ہشت سر ہنڈول راگ اول چندر و دویم کل سو موبھا چہارم نند 
پنجم ہود ششم یٹہنس ہغفتم کہوار ہشتم ببھاس و ان را بہانکر سرگوئند 
اىا ہشت پتر دیپک راگ ۔ اول کتھل ۔ دوج کمل سوج کلنگ ۔ 

چہارم چینک پنجم کیسم ششم برام ۔ ہغتم لھک ہشتم ہے 
اما ہشت سر سری راگ اول سُندھو ۔ دوج مالو ویج گولڈ وٴ بعضیٰ 
ہمبر و بعضی کلیان گفتہ چہارم کناک'ر پنجم کہہ ششم کنہر ہفتم سٹکرو و 
بعضے ماکٹ گویند ۔ ہشتم بہاگرا۔ اما ہنشت سر میگھ' راگ اوْل جالندہر 
دویم سارنگ سوج نٹ تارائن چہارم سنکرا بھرن پنجم ایان ہنود ۔ 
حشم کجدپر اہنت گنذھار ہشتم ‏ شہاتا:۔ اما اسامی ‏ بھارجابای ہر راگ 
یش کانتہ تخست بھہا رجتاہای طر بھیروں راگ اول سوبا دوع بلاولی ۔ 
سوع سورٹھی ۔ چہارم کنہاری پنجم اندامی ششم بہل گوچری ہفتم پٹ 
منجری ہش . . . , انا بھارجاہای پٹر مالکوسن راگ اول دبٹاسری ۔ 
دوج مالسری سو جیت سری چہارم سگھرای پنجم درکا ۔ ششم گندھاری 
ہفتم بھم چلاسی ہشتم کامودی ۔ اما بھارجاپای پتر ہنڈول راگ اول لیلاوق 
دوج کبروی ۔ سویم . . . . چہارم پوربی پنجم ماروا ی ۔ششم قرون ۔ 
ہنم 'دیوکری ہش سرسٹی اما بھارجاہای پتر دیہک راگ اول شک لکوجری 
دوم جنہاوی سوچ مال گوچری چہارم بھوپالی پنجم ننوہر ششم اہیری 
ہفتم !یمن ہشتم ہم بھارجاہای سری:‌راگ اول برع برا ہپ وم ہخلین 
اس رہ . چہارم سوہنی پنجم . . . ... . ششم کیم ہنم مسر 


مکھا ہشتم سرستی اما بہارجاہای وت کر :روگ اول کر نات و آتیا 
آکرنات و کر اٹک : گویند دوعم کادوی سیوم کدم نات چہارم بہاری 
پنجم ماک ششم پرج ہفتم لٹ منحری پشخم سدھ نات بودہ باشند ۔ 


چون آسامی"راگ مذکور و زاگنی ہا و پترہا و بہارچاپا یتفصیل مے‌توم 
شد ء اکنوں وقت آنست کہ احوال تال ادهیا نوشتہآید یعتی علم اول و 
حور ہندی ۔ مخفی اند کہ تال فعلے است کہ چوں دو چیز باہم: ضرب 
خورند وصدا دہد این حرکٹ مسمیل :ہہ .تال است و آن اصل و بتیاد نغمہ و 
ساز و رقص است و بدون آں ایں ہمہ صورت نہ بندد و اصل آن ارَفْہادلوٰ 
مارسعی(؟) است مستٹور اندکہ ترکیب تال مائند نبضں از:حرکت و سکون 
است بینالح رکتین را :کہ از تصنیعی یصنی دستک بہمسرسد: کال 
اتل سی سال سکوت /َن الج کت استر ہد اتل اں, مکوف: کہ: یک :)کلال 
مثلا (فرضأ) پود آنست کب صد برگ کنول چوں ہم گذاردہ سوزن 
زنند تا جملہ بیک ضرب سوراخ شود آنگاہ سکونی کہ بسوراخ شدن بر ہر 
برگ شدہ رفتہ (؟) آن یککہ حصمٴ صدم است یک کال است ۔ این را چھن 
نیز گویند بس ایی سکون ہسا: بب احساس در نیایند حاصل ایں کہ 
بہ ترکیب ہشت چھن یک لومی شود و ہشت لو را یک کاشتاو ہشثت 
کا شتا را یک بمیکہہ (؟) و ہشت یکہہ را یک کلا و ہشت کلا را 
یک ترب (ترت؟) و دو ترت را یک آن میشود و آن ربع مان را باشد و 
ازینجا کالہا بُفعل در می آید و اختلاف صور تال از تعداد کال قواند(؟) و 
صورت غضرب یک بود و دوآن را یک درت و دو ورت را برابر یک لکھہ و 
دو لک را یک گز و تین لک برابر ایک نلٹ (پلٹ) باشد و انودرت 
نم ساترا باشد تا:اینجاست اما بہ تال و زیادہ برآن ماهَ و سال چد ثلٹ(پلٹ؟) 
ہذکورہ را یک پل ساب آرند یعنی سہ تان را ۔ ہشت پل را یک گھری و 
شصت گھری را یک روز و سی روز را یکا: و دوازدہ باہ رایک سال ۔ 


م٣٣۳‏ 
پس ادراک ازمنہ از چھ نگرفتە تا , , , حسوس نشود کہ حس آن بس دشوار 
است مگر ازان ... (؟) 

اکنون بدائنند کہ آن رع ماترا ست و ضرب لفظی او یق (؟) پیوستہ 
ہم بسرعت و باعتبار نواختن سکون بین الذرعین وی اقل و اقصر اند 
بیابند (؟) یعنی سریع ۔ 

و اما درت نم ماتراست و ضرب لفظی آن مات (؟) در ست و 
باعتبار نواختن فرعات: زمان بین القرعین او متواتر ائد مائند لبض متواتر ۔ 
انا از لستے0/9177ع) دو اوزایز ود 

اما لک یک ماترا بود و ضرب لنظی وی تہی تہی (نھئی تھی ؟) 
بغبر امالی و معنی خوردہ باشد و باعتبار واختن فرعات زمان سکون 
بین الفرعین وی معندل الحرکت مائند حرکات نبض اندانْ (؟) صحیجم باشد 
یعنی دو ضرب لک مثل متدار زمان سکون ماببن دو حرکت نبض او )9( 
صحیحہ باشد -۔ 

و اما گر دو ماتراست و ضرب لفظی وی تی بالضرب و تی 
خانی (؟) و عنی کلان ہاشد و باعتبار نواختن فرعات سکون بین الفرعین 
وی ۔تفاوت آید و طویل مماید مائند حرکت نبض متناوت و آن دو براہر 
سکون لک و ساب ماترا ہم دو برابر است ۔ 

و اما پلٹ سہ ماتراہست و ضرب لفظی وی تبنہی بالضرب و دو تھی 
خانی و معنی پلٹ بسیار دراز کلان و باعتبار نواختن تال فرعات پلٹ ہسیار 
متفاوت باشد ء یعنی زمان سکون مابین فرعین دراز تر بود ۔ 

و اما درت نم ماترا باشد و ضرب لفظی او ػت تت (؟) بقلیل وتفہ و 
باعتبار نواختن فرعات درت بسیار متواتر باشد یعنی زمان سکون ماین فرعین 
)کوتاہ تردیوذفث 


۳۵۵ 

اما برام ء او مستتل . . . ہست مگر آنکہ تالک(؟) و درب س کب 
گردد و ماترای بتواند (؟) و آن یک دہم ١ایک‏ و نج) ماترا باشد ء قاعدہ 
در تال کرم است ؟) . . . شامل است ۔ اول ق و آن متدار مان سکون 
باشد مابین فرعین از ماترہای لک و گر و عین (8) و باید کہ آن در ہمہ 
جا پیک اندازہ باشد و زاید ناتص تبود اگر لک بود ہر اندازۂ :لک:و:اگرگزن 
بود بانذازۂگڑا۔اؤ تال و سم و گرہ و . ؟": وعاسر (؟) از آسباب صوری 
تال اندءے 

مصطلحات ء جائیکہ تال قرار گبرد آنرا گرہ و تال و سم گویند و 
از جائیکہ تال را شروع تمایند آنرا احار (؟) نمایند (گویند ؟) و از احار (؟) 
تا گرہ یعنی تان محموعہ را بزان (؟) لفظی چند يَیمعی باشد کہ بنای رقصض 
بر اصول ہان الفاظ است ۔ 

اقسام تال پموجب نسخہٴ سنگیت یکصد و ہفتاد اند و توافق سرمند(8) 
شصت و چہار و مشہور و معمول بود و در تال و این جملہ تالہا در 
اصول رقص اہم تر بود ,و در نغمہ ہا اگ ر کسی از جملە بود.(؟) و دو تال 
دوازدہ تال سشہور اہم ادا نماید از مغتنات است و ان دوازدہ اعت : 

اول ۔ پت قال کہ مشہور بە یک تال است یک لک و لم ء لہذا 
بند آن یک ماترا بود و ضربات لفظی وی تھی تی ۔ 

دوم ۔ چ چہت قال ء بند وی سہ ربع ماقرا بود یعنی یک برام درت و 
ضربات لفظی وی تت تت (؟) ۔ 

سوم ۔ قال ہولی ء بند او یک و ئم ماترا باشد ء ضربات لفظی وی 
سی تی کلت و ری - 

چہارم ۔ دوب (ڈل یت جو آفزا دو قال یکایند > ند ااوایک و 
نم ماترا باشد و ضرب لفظی وی تت تَہی و او سٗکب از یک درت و یک 
برام درت و یک لک ۔ 


٣٦ 
پنجم ۔ اوگمن تال یعنی و یہس (؟) تنتاله و او سکب از دو‎ 
لک و یک گرہ بند آن چہاز ماترا باشد و ضربات ۔لنظی وی تی تہی‎ 
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ششم ۔ تال (؟)ء بقول مطلق (؟) سکب از یک لکہٰہ و یک درب و 
یک لک و بند اؤ دو ماترا و رن بود و ضربات لفظی وی تت تتت 
وا کک ین 

ہفتم - سول فاختہ ۱؟) سکب از یک لکہہ و یک درت . 
لک (؟) و بند آن دو و نم ماترا و ضربات لفظی وی تت تتت تی ۔ 

ہشتم ۔ سمورا (جوو۔!ا ؟) قال ء سکب از دو درت و یک لک ٭ 
بند او دو ماترا و ضربات لفظی وی تنہی تت تہی ۔ 

نہم ۔ جنکە (؟) سکب از یک برام درت ویک لکہە ء بند او دو 
ماترا و ربع و ضربات لفظی وی تتت تت تہی ۔ 

دہم ۔ تال سواری (؟) کب از دو لک و یک برام درت و برام 
لک ء بند آت چہار ماترا و ریع باشد و اما ضربات لفظی وی تہی تہی 
قتت کنہی ۔ 

یازدہم ۔ چند تال (؟) یعنی چوتالہ و او سکب از دو درت و دو 
لک ء بند او سم ماترا بود و ضربات لفظی وی تت تتت تھی تھی ۔ 
دوازدہم وَینہَعم (؟) چو تالہ وی ؟) نٹ تت تبی تی ۔ 

ہمچنانکہ در علم موسیقی اہل پند تال است در دانہای (؟) ولایت 
حور بمنزلد حر مس و حر دویک و حرودرو محر ثقیل و محر خثنیف و 
بحر چہار ضرب و محر درافشان و محر ضرب پفتح و محر فاختہ و نحر چنبر و 
حر ارصد و نبحر رمل و محر ہزج ء این حور ستعمل آہاست ۔ 


لمعد : دربیان ساڑ 

وآن چہارست ۔ اول قت (اقت ؟) ء بالفتح لکہ بازداقتم باشدے 
موجد آن مہا دیو است ۔ مائند بین و ستار و رباب و طنبور و سارنی وغیرہ و 
لوازندۂ آفرا نت کار گویند چنانچہ خاندان نعمت غان ۔ 

دوم تت (؟) بالکسر ۔ حلد باشد از چرم مانند مدنگ و ڈعولک ۔ 

سوم گمہن آنکہ دو ساز باہم نوازند مائند منجرہ - 

چہارم سکر(سکھر) بالکسر ۔ آنکہ سرائیدن وی بدہان تعلق دارد 
مائند بائسری و شہنا موجد الہری۔ کن امت پ 

چون این ہمہ مراتب سر و تال وغیرہ معلوم شد باید دانست کہ 
اقسام گاین بر پنج قسم شمردہ اند: 

اول ۔ سسیا (سیہیا کار؟) ۔ آنکہنغەہ از استاد آموختہ باشد و دیگران 
زامی لوان آموخغت و تصرف توائد کردے 

دوم ۔ الکارد(؟) ۔ آنکہ بطور استاد زغمب منمیسراید(؟) و در ہمں جای 
تابع وی و تصرف نکند و نتواند و بہمین صورت دیگران را ہیاموزد ۔ 

سوم ۔ رسک (؟) ۔ آکہ ہنکام خواندن نغعم در حظ آن فرو رود و 
سامع را نیز عظوظ کند - 

چہارم ۔ ونجک ۔ آنکم از نغمه وی سامع ماذذ گشتہ و خود غافل 
از آن نت ۔ 

پنجم ۔ بہاوک ۔ آنکہ از نغعە سامع و خود ہر دو ملذذ گردند ۔ 

000 ای 

اول ۔ الگل ادہم(؟) ۔ یعنی اعلیلٰ و اول ٤‏ و آن مغیئی باشد کہ 
تنہا قادر بر تغنی و باعانت دیگری حتاج لباشد ۔ 


۸ے ۳ 

دوم ۔ حل مدہم(؟) یعنی میانہ و اسط ء و این مغنمی بود کہ تغنی 
وی عدد یک کس زنگ از دلہا بردہ ۔ 

سوم ۔ بکہت ز؟) ادہم ۔ یعنی کم(؟) و او نادان سغنی باشد کة 
بمدد دوکس یا زیادہء ٠ے‏ .ہٹوڑ تمایڈ(؟) 

کال تغنی مہنی بر دو نوع است ء یىی حث (حیث؟) حسن صورت 
(صوت) و دوم باعتبار علم و عمل ۔ 

و اما مغنی در صفت اولیل بر چہاردہ صورتست : 

اول ۔ مرشٹ یعنی خوش ضوت اباعلم الات 

دوم ۔ مدھر یعنی نغمد اش ہا اصول دلچسپ ہودہ باشد ۔ 

سوم ۔ جہیال يعنی نغمںٴ او باقوت و ئنس کشیدہ بغبر صدمہ بر 
کلو بود۔ 

چہارم ۔ ترستّہان یعنی در ہر سہ اسّہان (؟) دلچسپ بود ۔ 

پنجم ۔ سکیا (؟) یعنی صدایش آرام دہ باشد ۔ 

ششم ۔ کومل یعنی صوت نرم و نازک و خوش آینوہ ۔ 

پنتم ۔ سرادک (؟) یعنی صدای دور رس داشتہ باشد ۔ 

پشتم ۔ کہت یعنی صوت او زود حزین بیدارد ۔ 

نہم ۔ گمہن یعنی آواز لک (او) قوی و دور رس بود و دلبرانہ نخان 
(غواند ؟) و بسراید ۔ 

دہم ۔ سلچھن کدہ یعنی صوت سراہنگ (؟) و دور (؟) غوغ دارد ۔ 

یازدہم ۔کاد یعنی قادر ہر آواز باشد ۔ 


دوازدہم ۔ سلچھن یعنی نغمہ اش بدین خوی بود کہ مگ عرات 
سلسلہ* اتصال را قطع تکند' 


۳۹ 

سیزدہم ۔ پرجر یعٌی صوت لک و صاف میدارد ۔ 

پہاردیے وب ت۳ پسی موت وی پر بات و 
مصغویست ۔ 

و اما نوع دوم یز ء یعنی بنا بر علم و کال بدون حسن صوت ؛ 
و این (از) شائنزدہ صنت موصوف ہودہ باشد : 

اول ۔ آنکہ الفاظ را جدا جدا یعنی برهدہ نخوائد ۔ 

دوم ۔ آنکے اصناف مقامات را با صنات آنہا وابستہ بسرابد 
(میسراید) ۔ 

سوم ۔ آنکہ صنت (؟) تال را ہمچنان فہمیدہ نخواند (؟) چە احوال 
اصول مخوں بداند ۔ 

چہارم ۔ ہنگام خواندن ہر سہ گرہ کہ سم و تقت و اقاکت (؟) بود ء 
بعد ازان وصف شود ؛ آنرا بعمل آورذ ۔ 

پنجم ۔ آنکہ نغمہ را بآرامیدگی و تمکین میسراید ۔ 

ششم ۔ در آلات تغنی (؟) و درنشید کامل العمل ۔ 

پغتم ۔ دلیرانہ بسراید ۔ 

ہشتم ۔ درمیان نغعہ جا جا ننس را قطم ٹکند - 

نہم ۔ آنکہ از استادان علم و عمل کردہ باشد ۔ 

دہم ۔ ورزش لغمہ بکال رسائیدء بود ۔ 

یازدہم ۔ تصانیں اساتذۂ قدیع ہسیار بخاطر د'شتہ بخواند ۔ 

دوازدہم 2 امقزاج نات عُوں بدائد - ٠‏ 

سیزدہم -۔ نغمد را باستلذاذ سامح بس چستی و چا میسراید و مجرد 
عواندن راگ صورت میناید ۔ 


م۳ 

چہاردہم ۔ از علم لغت و معنی ہا خبر و وائف و خوش طبع باشد ۔ 

پانزدہم ۔ قدرت تصئیف دارد ۔ 

شانزدہم ۔ از صوت , . خانی:؟) و بعلم عروض و قافیہ وی واتف و 
بالطبع شایق لغمہ و عاشق مزاج و موزون طبع و سخن فہم بودہ باشد ۔ 

اما بدانکد پرگاہ سر (؟) و کال مغنی مذکور ٹشدہ لازم کہ عیوب 
آنرا بذروۂ ذکر آورم ۔ بس بردو لوع بود ۔ 

نوع اول باعتبار زشتّی لحن ء و آن ہفت گونہ است : 

اول ۔ روحہت (دو پھٹ ؟) آنکہ صوت خنک و خراشیدہ باشد ۔ 

دوم ۔ استھٹ آلکہ آواز منتثر و پریشان دارد ۔ 

سوم ۔ ہر (۶) آنکہ صوت خشک و خراشیدہ داشتہ باشد ۔ 

دوم (چہارم یا پنجم ؟) مسنت ۔ کہت) آنکہ صوت وی از زبونی در 
پیچ حل قام نباشد - 

ششم ۔ کرش آنکہ صوت باریک و بیمغز داشتہ ۔ 

ہنم ۔ بھکن آنکہ صداى وی مائند استر و خر درشت و سخت اد2 

پس آنکاہ نوع دوم عیب مغنی بنا ہر بی گانی در ظاہر نغەم ء و آن 
بیست و پنچج عیب بود : 

اول ۔ سندشٹ آنکۂٹ دندان بہم بستہ بسراید ۔ 

دوم ۔ اودھشٹ آنکہ در . , . تغنی باوج نغمہ بد بغواند ۔ 

سوم ۔کنہت آنکہ در نغمم سرھا بارزد (بدرد) ۔ 

چہارم ۔ کرای آنکہ پٹکام نغمہ دہان واز (باز) بدارد ۔ 

پنجم - بھیت آلکہ نغمہ را ترسوک (؟) بسراید ۔ 


۱ہ۴ 
۔ سٹکٹ آلکہ ئغمہ را باضطراب: میخواند ۔ 

ہنتم ۔ کپل آلکہ سرہا را کم و بیش مماید ۔ 

ہشتم ۔ کا کے آلکہ نغمہ بشور و غوغا بسراید ۔ 

نہم ۔ بیتال آنکہ باندازۂ تال خواند ۔ 

دہم ۔ کربم آکہ ہنگام نغمہ مانند(؟) استر گردن خود دراز نکند 
بکید(؟)* 

یازدہم ۔ ادھر آنکہ صوت وی بفریاد برنا ماد (8) بشیہ باشد ۔ 

دوازدہم ۔ جنیک آنکہ بوقت نغعہ راکہای گردن و پیشانی او بناید ۔ 

سیزدہم ملسکی (؟) آلکٹ در حال نقمد گلو و رخسار او منضخ و 
پر باد شود ۔ 

چہاردہم بکرن (بکرے) آنکم بہنگام نغعه گردن خود را پا شائهہ کج 
ممودہ چسپاند ۔ 

پانزدہم برساری ۱؟) آلکب در وقت نغمہ تسا دراز و اعضا 
مسترحی (؟) کند ۔ 

شائزدہم ۔ غیلک آنکہ در حالت نغمه دیدۂ خود بپوشد ۔ 

ہندہم ۔ ہرس آنکہ نغمہ وی باوجود قاعدہ رنگ لدارد ۔ 

ہژدہم ۔ اپسر آنکه بوقت نغمہ سرہا را ملحوظ نداشتہ غلط کند ۔ 

نوزدہم ۔ ابگہت آنکٹ نغمه را آنچنان درہم بسرایدکہ الفاظ ہم 
نیاید و صدا در کلو گزہ شود ۔ 

بیستم ۔ ستھان بھرشٹ آنکہ در ہر سہ ستھان سر تواند رفت(؟) ۔ 

بیست و یکم ۔ انودھان آنکہ از قواعد و قوای زشمم یا خمر نباشد ۔ 

بیست و دوم ۔ ستکاری آنکه بوقت لغمہ نفس را آنُنان بہالا :كِمة کہ 
بوازئ :ازوٰ ظا ہی ود وہ:انوا:یکرر ”ند2 


۲۸۳۲ 
بیست و سوم ۔ شرک آلکہ راکہای :شدھا و الیک و سنکیرن: زا 
درہم بسراید ۔ 


بیست و چہارم ۔ سان اسک آلکہ نغمم را بعیں (بغٹت* ؟) میخواند ۔ 


پیست و پنجم ۔ کرکس آنکہ نغمہ را یا ہموار :نا ہموار؟) و درشب 
بگوید - 

چون اینہمەه عراتب بوضوح پیوست الحال ضرور است کہ تعریت 
علم موسیتی ثبت ممودہ: آید ۔ بدانکہ در اصطلاح ریاضی علەیست کہ درو 
دانستہ میشود احوال نغات از حیث ملاعت و مساخرت (؟: و احوال ازمنہ 
با عل او و آن ریم علہ و عمل است و عمل او غایت اوست مانند 
علم طب و مفوم (تقوع؛ مقوم مفہوم؟) ماہیئت موسیت یکم در دو جزو است ۔ 
یکی سر و دوم قال ء چنانچہ تفصیل پر دو م‌قوم شد و صاحب شمشبرخانی 
سی نگاردا کۂ موسیقیٰ لفظطی سریائیست ۔ مو باصطلاح آن طاینہ ہوا را 
گویند و سیتی ععنی گرہ آمدہ ۔ چون این فن گویا بر ہوا گرہ زدنست بنا 
بر آن بدین اسم موسوم شد و صاحب ننائس الغنون نوشتہ کہ موسیتی بلغت 
یونانی آواز زا گویتد۔ و بدالک آوار درک انت ہم سبٹ 'ششی است او ہو 
حیوانی کہ شش ندارد آواز ندارد چون مگس و پش و زنبور را از برہم 
زدن پر آواز بہم پرسد و غوک رااز حرکت گوش و ماہی و خرچنگ 
... را (۴) از جانوران آبی آوازی نباشد ۔ 

و آواز را در زبان پندی ماد گوینڈذ ؛َ و آواز بر دو نوع ات کی 
ی توسط موجودات و دوم بواسطہٴ ممکنات ء و شرح آن ہر دو مذکور شذ ۔ 

و حکم فیثا غورث اصول موسیتی ما از اصوات فلک استنباط تمودہ و 
گفتی کب پیچ نغمے خوشآیندتر از آواز افلاک نیست ء و بعصی 
پر آلندکہ موجد علم موسیتی اسرافیل است و بعضی کویند کم ققنس 
چانوریست در مقار او ہزار سوراخ ء از ہر یک لحن متغیر پہدا میشود ؛ 


۰"۰۰۳ 


حکا از آہا استنباط راگ و راگنی عمودہ اند و اللہ اعلم بالصواب ۔ و از 
منقولات ہنود چنین واضح میشود کہ راگ از سپادیو و مارسی (؟) شکل 
بستہ, در زبان سہس کرب (؟) می خوائند ء و بعضی بر آئند کہ صدای 
ازلیسٹ و لہذا سر را اسیسر(؟) گویند چنانچہ کلام میەنت التیام حضرت 
فظام الدین اولیا مشعر بر آنست کہ مکرر فرمودند کہ ما در روز میثاق 
ندای ”لت بربکم“ در آہنگ پوری شنیدیچ و نیز منتولست کہ در زان 
سایق دیوان با آدمیان غلط ہودند ء از اوشان علم موسیتی بە انسان رسید و 
در وقت کیوسرث:: تببیرۂ آدم ہ کم اول بادشاہ روی زسن بود ء در 
انتقام پسر خود با دیوان عاربہ عظم شدہ از.آنوقت دیوان روبوش شدہ 
اکن بزور جادو آنہا را حاضر ممودہ از آنہا اخذ تمودند و پر وضع پرستش 
در .اوقات :غخصوص میخوالدند و در گیت و سنگھٹ می :سرآئیدند تا آنکی 
راج مان حا کم اوجین دھرہدی مشتمابں ماجرای نایکان بزبان گوالیار در 
بھیرون تصنیف تمودہ حضور ایک یخشو خواند ۔ ایک مخشو خوش شدہ 
(نشدہ) ؛ پس از ساعتّیٰ راج“ٴ مذکور گت کہ چہ اعجاد تازہ بمودم (؟) 
نایک گنت کہ چہ جای تحسین است ء علم ما را کہ از مدتہا مستحسن بودہ 
از رواج انداختی و در تعریف خال وخط واعشق مد و زن آمیختی و 


عبادت را بلذات مبدل ساختی ۔ بعد مور ایام دھرپد شہرہ یانت ۔ 


و در لمعات الاشراق نقولشث' کہ نیت' شرِْْفة کہ ان خر کاٹ 
نلیق ؛ غخست (؟) “”سزعت وسطی و متادیر از متہ کہ مانع ای واقع 
است ہر آئینہ نسبتی بغایت شریف خواہد بود کہ مدار علم موسیتی کون و 
نسادیزبزاتی باقن یجن سیت کس اکن لت وشن راتا ترت آن رژغ) 
نتل با صوت و نغات کنند در غایت ملاعت باشد ؛ و در عام موسیتی مترر 
شدہ کہ پیچ نسبتی شریف بپتر از لسبت مساوات ٹیست و ہر نسبّت کہ 
بر وچہی از وجَود ان لال راجع بسبہب (بنسبت) مساوات نشود از حد 
ملایمت ازج بائمد و در حیطہٴ تنافر داخل ء و ہانا منقطن (؟)۔ 


سار 

صاحب بصبرت داند کہ تعلق نس بب بدن بنا بر ٹسبت شریئه 
اعتدالست کم میان ا جزای عناصن حاضصل' شلہ بغدء: لہٰذا زوال انَ: بک 
س‌ادف قطع تعلق میشود پس تحتثیقات نتش عاشق ہان سہب است کەه 
نسبت شریفہ ہر جا یافتہ می شود موجب احداث ننس و اہتزاز او گردد ء 
چون حسن کہ عبارتست از نسبتّی خاص کہ میان اعضاء و خوارج باشد ء و 
فصاحت و بلاغت کہ عبارت است از مناسٰبہای خاص که سلطان (مانین؟) 
اجرای کلام و میان کلام متتضای مقام معی باشد ء ہمچیئن تاثیر نغات 
ہم از جہت مٹاسبت است ۔ لہذا مقرراست کھ جمیع نات بر یک طبع 
سلاجم نیفتد خواہ مستمع باشد و خواہء قوا ی ؛ کہ بعضی ء نغات را بنا 
بر تقارب مزاجء بالطبع راغب باشند و برخی دیگر را بجہت اظہار مہارت و 
کال خوش فراگیرند چون این متحتق شد ظاہر است کہ نغات ہندی 
مستحسن طبابیع اہل ہند باشد و نغات فارسی مستحسن طبایع اہل فارس ۔ 

چون تفصیل نغات ہندی معلوم شد اکنون شرح نغات فارسی 
بتحریر می آید ۔ 

پس باید دانست کہ اسامی ۔زاگہا موافق :فارسیان :دوازدہ بود 
آنرا دوازدہ مقام گویند ۔ بعد آن حکای دیگر بہ تعمق نظر دریافتہ کہ 
از آفتاب ہنگام تحویل ببرجی از بروج دوازدہ لحن بخالف صادر میشود ۔ 
لاجرم موافق بروج اثنا عشر مقامات دوازدہ کہ در فارس رواج آن میسر است 
اخذ و استنباط کردہ و شعہہہای آن نظر بر ساعات شب و روز ہہ بیست و 
چہاز رسید و نغات بر طبق ایام سال تمام سیصد و شصت مقرر گشت ء و 
تفصیل مقاءات و شعبەہا اینست : 


اول ۔ رہاوی دوم ۔ حسینی سوم ۔ راست 
چہارم ۔ حجاز پنجم ۔ بزرک ششم ۔ کوچک 


رف 


ہاتم ۔ عراق ہشتم ۔ اصفہان ہ و آنرا اصفہانک نیز نامند 
ا دن ععات یازدہم - زنگولہ (زنگلہ) 
دوازدہم - بوسلیک 
و آن مقامہا را پاقالیم مخصوص کردہ اند ء چنانچہ صاحب ”'داراشکوہی؟“ 
می نویسد : 


اصفہان و بزرگ و گوچک باقلیم اول ء حسینی و کوچک و بزرگ 
باقلم دومء بوسلیک و رہاوی و حجاز و عراق باقلم سوم ء عناق و نوا 
.. , با قلم چہارم ؛ بوسلیک و رہاوی و اصنہان نزد متقدمین ا ا 
متاخرین باقم پنجم و حسینی و بزرگ و کوچک باقلیم ششم و زنگولە و 
راست باقلیم ہِغتم منسوبست ۔ 

و خصوصیت آنہا بولایات بدین نہج کردہ اند : 

راست و حبجاز بمخراسان ء حسینی و کوچک باوراءاللہر ؛ عراق و 
اصفہان بعراق ء رہاوی و زنگولی بعرب ء عشاق و نوا بز وروم و 
ہوسلیک بہندوستان مقرز اٹ ۔ 

و مناسبات این مقام ہا بطبایع چنین توشتہ کہ : 

حسینی مےغوب ملوک و سلاطین ؛ اصفہان و کوچک و رہاودی 
پمشایج و دہقان و گردان و خاندان قدج ؟) ء عراق و کوچک و بزرگ 
بوزرا و اشراف و قضات ء عشاق و زنگولہ بامیران و ترکان و 
اہل ‌السیف اسلام و لشکریان ء نوا و حجاز مخوانین و خواجە سرا و اماء 
بوسلیک و رہاؤی بطالب علان و اہل قلم ء راست بعواما'ناس ء رہاوی و 
زنگولہ و نودر زنوروز؛ در عرب بدرووغان ء عراق و یشاہورک . ٠...‏ 
بطالب علإن ء حجاز و نوروز در عجم و بغداد با ترک مےغوب میشود ۔ 


۸5ے 

و ہر متام را وقتٹست معبن چنانچب وقتٹ حسیی و دوکاہ و یرہ 
ہرآمدن آنتاب ء عشاف و زابل بعد از یکساعت ء راست و پنجکاہ چاشتگاہ ؛ 
الیک۔؟) و عراق بعد ازان ؛ بزرگ و کوچک و ہایوں تا آغر روز و امم 
زلکلہ خفتن چارگاہ ء سلمک و غزال و نوا بعد خفتن ء نوروز ء چامہا؟) و 
کوچک و رکت ؟) بعد ازان؛ اصنہان و راست و نیشاپور و سلمک 
زصف شب ء حجاز بعد از ساعتی ؛ بوسلیک و نوروز صبا(؟) آغرشب ؛ و 
رہاوی و نوروز عرب و نوروز عجم(؟) 

و برای ہریک ازیٹەقامات(؟) خاصیت اسبت : 


(؟)عحرک شجاعت ؛ عشاق و بو سلیک و نوا محرک نشاط و فرح 
راست و اصفہان و نوروز موجب اندوہ و حزن و فتور(؟) و فیض بزرگ و 
رہاوی و حسینی و زیرہ افگن(؟) و کلفکہ(؟) و حجاز سر رفت:؟)و دل 
بشکستی می آرد ۔ پس باید کہ خوائند مبنی(؟) کہ موافق تائیر مقام باشد و 
در آن بخواند تا ظہور تاثبر آن بیشتر بود ۔ 

و این مقامات منسوب اندیە ہروج : راست با حمل و مشتری ؛ 
اصفہان با ثور و زہرہ ؛ عراق با جوزا و عطارد ہا مرح ء کوچک با سرطان ء 
اسد و آفتاب یا زحل ء بزرگ بآفتاب یا میح ء عشاق (با) عقرب با صریخ ء 
حجاز با عطارد ھا زہرہ ء رہاوی با حوت یا مشتری یا عطارد ء نوا ء با 
قوس ء عنبلہ یا زحل ؛ و زنگولہ ب' دلو ء بوسلھک میزان یا زہرہء عطارد ء 
حسینی جدی یا مشتری یا آفتاب ۔ 

پس باید دانست کہ ہر مقامی را ازین متامات دوازدہەکانہ دوشعبم است۔ 
شعبہٴ اول از ہتی آمقام و شعبہٴ دوم از بلندی وی ۔ و ہر شعبہ ازین 
دعب پا سکب از نغات ہود ہدین تفصیل : 


غعغھ۳۸ 

ضمت دو شعبہٴ مقام رہاوی ‏ اول لوروز عرب سکب از شش 
نغمہ ؛ و آن از پستی مقام مذکور خیزد ۔ دوم نوروز عجم از شش نغممء 
و این از بلندی وی 'ہمرند ٠‏ پں باق شعبہ بای ا متاناٹ ران عط از 
پسی و بلندیٰ آہاقیاس ایند ۔ 

اما دوشعبںٴمقام حسینی ع اول دوگہ : سکب از دونغعہ ۔ دوم یر ؛ 
بالتشدید ء سکب از ہشت نغفہ ۔ 

اما دہ دو) شعبہٴ مقام راست ع مرقع ء رکب از ہشت امہ و بقولیل 
پہ نغمد ؟) دوم پنجگاہ ؛ سکب از پنج نغمد ۔ 

اما دو شعیںٴ مقام حجاز ع اول سم اہ ء سکب از ہشت نغمہ(؟) 

و اما دو شعبہٴ مقام بزرگ ء اول ہہایون ء سکب از چہار لغعم ؛ 

دوم ہنت(ک) سے کت از پنج تد 

و اما دو شعبہٴ مقام عراقی ع اول بخالف ؛ سکب از پنج نغعم ؛ و 
آن را روی عراق نیز امند - 

دوم مغلوب ء از ہشت نغمم ۔ 

اما دو شعبہٴ مقام 'صفہان ع اول برپز سکب از پنچ تنم ۔ 

دوم نشاپورک سکب از شش لغم ۔ 

اما دو شعبہٴ مقام نوا ع اول نوروز خامہ(؟) سکب از پنج تٹمم ۔ 

دوم ماہور ء سکب از شش نغم ۔ 

اما دو شعبہٴ مقام زنگولہ : 

اول ۔ چار گا سکب از چہار قغعہ ۔ 


دوم ۔ غزال سکب از پنج نغمہ بودہ باشد ۔ 


۸۸ 

و بدالکہ ہمچنانکہ تبش (؟) اوازہ (دوازدء) بود مکرار (؟) از پستی و 
ہلندی مقامات مذ کورہ دوازدہ گائہ خیزند ؛ ١‏ 

اول ۔ سلک و این از پستّی اصفہان و از بلندی زنگوله ہیخیزد و 
اؤیازدم تم ظا کر ہدوت 

دوم ۔ سروالہ (۹) و آن از پستی عراق و بلندی راست خیزد و از لە 
لغمہ مقرر شود ۔ 

سوم ۔ لوروز و این از ہستی ہو سلیک و از بلندی حسینی می خیزد و 
از چہار نغمہ صورت بندد ۔ 

چہارم ۔ کوشت ؛ بضم اول و فتح انی ؛ و آن از پستی حجاز و 
ہلندی نوا خیزد و از لہ نغمہ معین باشد ۔ 

پنجم ۔ مادہ (؟) و این از پستی کوچک و بلندی عراق می خیزد و 
از پنج نغمہ حاصل آید ۔ 


ششم ۔ سنہا (؟) و آن از پستی بزرگ و بلندی رہاوی غیزد و از 


شش لغم ہمرسد ۔ 


و چون تفصیل شعبہ ہا معلوم شدہ گوشہ ہا (؟) چہل و ہشت اعمنزلہ 
فرزندان مقامات انکاشتہ اند ؛ گویا بطور پتر ہای پندیہ است (؟) لیکن (؟) 
غیں ری وی 0راک ریا کرات ا کک 
است در اینجا برای ہر یک مترر نداشتم اند و از جمله گوشہٴ (؟) چہل وہ 
ہشتگانہ ء سی گوشہ کہ بدریافت رسیدہ نگاشتہ می آید : 


اول:۔ چہاد:سر'(۹؟)؛ دوم ۔ مغلوب (8) سوم ۔ حواء و ۳ 


چہارم ۔عروا؛ پنجم ۔ ماب (؟) ء شششم ۔ سرفرازء ہقتم ۔ بستم نکار؛ 
پشتم ۔ ساب کردالبہ (8) ء نم ۔ نارندک ؛ هہم ۔ صفا؛ 


2 
باز دہم ع دلیسے (؟) ء دوازدہم : اوج کال ء سیزدہم : ذکگار ء 
چہار دہم ۔ وصال ہ پائز دہم ۔ شہری ؛ شانز دہم ۔ غشران ٤‏ 
ہفدہم : غسزال ؛ ہزدہم : حرقت الگیز (؟) ؛ نوزدہم : حر کال ؛ 
بیستم : اصلىی ؛ بیست و یکم : اعتدال ء بیست و دوم : گاستان ؛ 
بیست و سوم : مبرویز (؟) ء بیست و چہار : حبران ء بیست و پنجم : چا لی ؛ 
بیست و ششم : روج افزاء بیست و ہقمم : حیرت ء بیست و پشم : متقتدر؛ 
بھست و نہم : معنوی سھی ام پہلوی ۔ 

پس آنگاہ مستور ممائد کہ بعضی از مقامات فارسیہ را با راگہای پندیہ 
تشبید جزوی و آىیزش رت (؟) از بعض در بعض باعتبار کلی دریانت 
میگردد ء از آن جملہ در آئچہ صورت صور محافظت (؟) آنہا ثابت و یتین 
گمتہ وصف می مماید : 

رکب(؟) و غزال ء آہنگکھٹ رآگ دارند ؛ و اسباب آپنگ دھناسری 
می دارد ء و حسینی و دوگاہ و نوروز عجم صورت سارنگ دارند ٤‏ 
و سم کاہ و چہارکاہ و مایںٴ بستد نکار (؟) و زنگولہ و مخلوب جملگی آپنگ 
تودی میدارند ؛: و زابل و حالف صورت سارنگ و پوری داشتب اند و 
بربر (؟) و صغیر وکییر آپنگ امن دارند ؛ و عشاق و عراق و اوج صورت 
کنلی میدارد ۔ 
لمعہ ۔ در بیان اصطلاحات : 

بدائند تصنیف مغنیان قدم کہت است و امن و چھند و دوپڑہ 
و سہوا (؟) و بانہا (؟) و بربید (؟) و اینہمہ در زبان سہس کرت(؟) می 
باشد ؛ ما استعال استادان اخیں دھرہد است و واضع اول وی راجہ مان 
است ۔ و دھرپد مشتملبر چہار تک مقنا (مقفول ؟) غبر منظوم میباشد ۔ 


تم 

تک اول را استائی ء دوم را انترا و سوم را بھوگ و چہارم را 
ابھوگ گویند و بیشتر بزباں اکہا باقد ۔ پس دھرہدی کہ ذروٴالاظ[؟) 
اصول(؟) نزدیک بستہ نشود(؟) آنرا بہوت(؟) گویند و آنچہ دروی نام 
کہا بنذد آنزا پھول پندیٰ کویند ؤ آنکہ دژو اتا راکہا شرود' شوٰد' انڑا 
راگ ساگر خوائند و آسچہ در توصیف کانپہ و گوبی زان مصاحبہ او بود 
آنرا بشن پد گوزند: واضع او سورداس است و او شاعری ابینا ہود و 
ملار سور خترع اوست ۔ 

دوم خیال یع و آن مشتمل بر دو تک یعنی استائی و التراست ۔ بیشتر 
بزبان خیر آبادر؟) می باشد و اکثر در زبان پنجابی بود آنرا پنبہ (ٹپہ) 
نامند ء و اگر یک تک داشتد باشد آنرا جنکلا(؟) نامند و قسمی ازآن 
دو تی است بزبان پوری ؛ آنرا بردی(؟) گویند ۔ 

قول و قرانم ع و آن ابیات عریبہ و فارسیہ است ہا تکرار لنظی(؟) 
چند نامند - 

نادذای تا دانی ٤‏ و او ماخوذ از گیٹ است و ا موضوعات 
حضرت امبر خسرو۔ 

جگری ع و ذکری نیز گویند ۔ واضع آن محمود علیماارحمۃ است ؛ 
بزبان اہل گچ_ات متضن معرفت خدا می باشد - 

کڑکا ء بزبان راجپوتیق در وصف کار زار و جوائمردی و 


کہتری (کھنری) ءع بزبان اہل د کن معمول و متداول است ۔ 


فا ع کسی کہ راگہای تازک(؟) و دیسی یعنی قدع و جدید 
دانستہ پود و در دھرپد و الابچاری وفوف کلی داشتہ ہاشد آنرا کلاونت 


نامند و گندھری و گنکار نیز کویند ےت کلزونت ذات آنست و ہمچنین قوال 


ھی 
آلست کہ در قول و ترانہ و خیال و قوف کی داشتہ باشدہ و ڈھاڈی آنکس‌است 
کہ در خواندن کڑکا سہارت داشتہ باشد و کسی کہ فقط عالم ہی عمل باشد 
کہ در خوالدن پنڈت گفٹت میشود و آنکس کے در زغمب و رقص و ساز و 
لوا و گیت و من ء چھند و پرسد (دھرپد) سہارت کلی ذاشتہ بائشد و تعلم و 


تعلم توائد ممود آنرا ایک نامند ۔ 


بل لد 


مرآغ آفتاب نما 


علم مو ضیقی کا را( و اضول:اوَرنائکان مند کی تسیت 
کا زا آمیں 

واضح ہو کب اس جگم قدیم مغنیوں ء علم موسیقی کے اصول ٭ 
متاخرین مو۔یقاروں یعنی ائکوں کا ذکر کیا جاتا ے جو (یعنی نائک) 
سوسیقی کو عبادت قرار دیتے ہیں ۔ اس کے علاوہ متاخرین مغنیوں کے 
اختراع کردہ بعض راگوں اور بعض مشہور گندعرپ اور گن کاروں کا 
بھی تذکرہ سے جو اس فن کے سرتببٴ کال تک پہنچے ۔ نیز سر اور تال 
اور ۔وجہ تالوں اور بعض اصطلاحات کو تخنصر انداز میں پیش کیا 
گیا ے تا کہ قاری اور سامع اس 'جےے٘ نسی ا حد: تک حصول بصیرت کا 
سامان کرسکیں ۔ چوئکب اس كکتب کی تدوین سے ہارا متصد اس فن کی 
تارج کو تحریر میں لانا اور مخنیوں کا تتبع ‏ ے لہذا پہلے اس میں قدیم اور 
متاخر مغٹیوں کے نتختصر حالات بیان کے ٴ جائیں گے ء اس کے بعد سر 
اور تال کی نظبر عالم موسیتی کی تعریف اور اس کی اصطلاحات ے 
محث ہو ۔ 


قدیج مغنیوں کو ء جو اس علم کے وض عکنندہ ہیں ء ہندو مذہمب میں 
”دیوتا“ کا ام دیا گیا ے اور ہندو اعتقاد کے مطابق وہ سروپ خوب 
یعنی واجبالوجود ہیں (نعوذباللہ) : 

() یعنی سہادیو جو اس علم کا پہلا موجد ,ہے (۲) کہبت 

(م) ہنومان (م). پاربتیء سہادیوک بیویٰ (۵) سرسویق 

(ہ) واہی (ے) میس ۸۱) نارد (و) کالی اتھ 


بسنھش 


(.كس) تر (م) کشب (۰) ساول (م) کونل 

(م:) استوتر (ھ) ہاہا (ہر) ہوہو رے؛) راون 

(ہ) دسا (وم) ارجنؾۃ (.م) درگا 

متاخرین مغئیوں کے اساء جو اس عمل کو بطور عبادت کے جا لاۓ۔ 
یہ کل گیارہ ہیں : 


() جناب حضرت اسر خسرو دہلوی قدس سرہ ۔ وہ اس‌عمل میں الک 
کے صرتبہ تک ہنچے ۔ اگرچہ ان کی ذات والا صفا ت کو اس گروہ میں 
شہار کرنا یا لکھنا ادب سے دور ے ۔ 


(ہ) گوہال (م) بیجو (م) پانڈوی (م) بکو 
(ہ) لوہنگ (ے) چرجوؤ (ہ) بھگوان ‏ () ہتوذ 
(,.:) دوتدی () دالو 
گندعرب چوں اور گن کاروں کے اساء حد ہے زیادہ ہیں ۔ ان کے 
سشاہیں میں سلطان حسین شرق ء تان سین ء باز ہادرء روپ متیء 
شیخ پر ۴د ء؛ شیخ کببرء ذوالقرنن فرنگ ‏ بدھ ستےگھ؛ 
نعمت خان ء فبروز خان وغیرہ کے ام آتے ہیں ۔ ایک علیحدہ بحث میں 
یہ بیان کیا جائے ػا کە نایک کسے کہتے ہیں ء گندھرب کون ے اور 
کلاوف ت کیا ہوتا ہے - ان کے احوال بھی حیطہٴ تحریر میں لاۓ جائں کے ۔ 


حضرت امیر خسرو دہلوی قدس سرہ کے صوری و معنوی کالات کا 
تذکرہ اسی کتاب میں صوفیہ کے باب میں پوچکا ے ۔ آپ اس علم کے 
صاحب کال تھے ۔ ہندوستان کے کانۓے والوں کا دار و مذار کت ء چھندء 
دھرہد اور(؟) وغیرہ پر تھا "۔ ان کے نغموں کے بول کزناٹک کی زبان 
میں ہوتے تھے اور یہاں کے لوگوں کے پلے سواۓ دھن کے اور کچھ نہ 
پڑتا تھا ۔ حضرت امبر نے اس سلسلے میں چار انداز اپناۓ ۔ اول ”فولک“ 


بل 
جو عربی و فارسی اشعاز یا نثر پر مشتمل ے ۔ اس کی بنیاد ایک تال یا 
دو تال یا تین تال یا چار تال ہر ے ۔ سب ہے پہلا قول جو انہوں ۓ 
نایک گوپال کے مقابل ارشاد فرمایا یہ ے : الاکلسی جلا اللہ باطل(؟) 
اور یہ قول انہوں نۓ کھڑاگ راگ میں فرمایا ۔ دوسرا ء فارسی اشعار یا 
ترانه جو ایک تال پر مبنی ے ۔ تیسرا ء اشعار کے بغیر ترانہ اور 
چوتھاء خیال ۔ 


حضرت اسر خسرو کے بعد راج مان اور سلطان حسین شرق نے 
”خیال“ پر کتاب لکھی ۔ قول وغبرہ کی تصئیف کا سبب یه ے کہ جب 
نایک گوپال دکن سے پند کی طرف آیا تو سلطان علاءالدین خلجی کے 
دربار میں اسے کہت اور سنگیت کے علم میں اپنے معاصرین پر برتری 
حاصل ہوگئی ۔ سلطان تغلق کو یہ بات گراں گدری ۔ حضرت ابر خسرو 
ے چھپ کر ایک کا نفمہ سنا اور اس کے گیت کے اندازہ کے مطابق ء 
اپنی ذہانت و تیزفہمی کی بنا پر اس ہے قول اور ترائه اےذ کیا اور 
بنڑی دلکٹی ٴو زنگی کے ساتھ ایک ایک ڈکوزہ کے سامنے گایاے 
ایک حبران و متعجب ہوا اور بولا کہ توۓ عجب انداز سے چوری کی ے 
کہ میں آئنے پکڑ نہ سکتا ۔ اگرچہ یہ حکایت خاصی سشہور اورکتابوں میں 
مسطور ہے لیکن حتیقت یہ ے کہ ایک گوپال اور امیر خسرو کے 
زمانوں میں بڑا بعد ے ۔ مکن ے ید ایک گوپال گوئی دوسرا ہو ۔ 

امیر خسرو کی اختراعات بارہ ہیں ؛ رہ ؛ ساز گبری ء من ؛ عشاقء 
کاو ھا اورک اس خر رہہ اھرڑ خرمت 9 جح ۔ 
بعض لوگوں تۓ ان میں اضافہ کیا سے - 

پاءالندین زکت ریا آفٹد سٹرۂ کے ذو راگیات' اناد کی ۔ 
آوآ دے قوص یہو برع لاریٰ×ا و( ادا رئا ی؛ اتترشۃک ر کے 
اے ملتای دھناسری کا نام دیا۔اور يہ زاگنی حضرت خواجے 


لح 
قب الازوایش سر کو بڑی دی ۔راضری را کی پا ام ا ہے 
پوریا دعناسری رکھا ۔ یے پوریا اور دعٹاءری کو باہم سلاکر 


اختراع کا کےں کے 


نایک بکسو(؟) راجہ مان کے قربیت یافته لوگوں میں سے ے ۔ اس کی 
آواز عام مفغٹیوں کے برعکس جو ایک یا دو ہم آواز ہوکر گائیں تو اچھا 
نہیں کا وہ ا کاڈ بث بد کٹا ہے ۔ آلات بجاۓ میں اس کا اپنا 
ایک انداز تھا ۔ راجہ مان ۔یکسو؟) کچھ عرصم اس کے بیٹے راجہ بکرماجیت 
کے پا رہا ۔ جب اس کی سلطنت اس ہے چھن گئی توٴ وہ قاعہٴ کالنجر 
کے مرزبان (حاکم) راج کرت کے پاس چلا گیا ۔ کچھٴمدت اس نۓ 
وہاں زندگی بسر کی ۔ آخر جب سلطان ببادر گجراتی نے ان کےہ 
کیاکی سا اش یو ا ا کی کی ا ا کا و ا ات 
ای اس ملازیت ۓ بعد خوف ہوا ڈا را مات رک ےون کک 
کچھ تصرفات رتبدیایاں) بھی کے ہیں ۔ یہاں اس کی ایسی ہی تبدیلیوں کا 
تذکرہ کیا جاتا ے ۔ 


اس ے ٹوڈری میں دیسکار کو ملاکر اسے سلطان بہادر گجراتی کے 
نام پر ء جو اس کا معاصر تھا بہادری کا نام دیا ے پھر کانپڑا میں سیام کو 
ملاکر اس کا نام نایک کانھڑا رکھا:۔ ,اور کلیان میں تصرف کر کے اہے 
تایى کایان سے مشہور کیا۔ برصغیر کے مغنیوں کے مطابق ایک بکسوۓ 
ممام عمر فتر و درویشی کے لاس میں بسر کی اور کبھی اسا اور 
سلاطین کی خدمت میں نہیں گیا اور صحرا میں اس ۓے زندگی ؟آری ۔ 
واضح ہو کہ بکسو ایک الگ شخصیت ہے اور مخشو الگ شخصیت ۔ 


ہیجو ایک ع مرآت سکندری ہیں س‌قوم ےکہ جس زماۓ میں ہمایوں 
بادشاہ ملک گجرات کی تسخبر کی طرف متوجہ. تھا اور (؟) فتح ہو گیا تو 


ۓ۲۹ 


ہفتہ کے روز جنت آشیانی (ہایوں) نۓ سرخ لہاس بہن کر قتل عام کا حکم 


دے دیا ۔ اس دوران میں بیجو اہک جو سلطان بہادر کا مقرب تهاء 
ایک مغل کے ہتھے چڑھ گیا ۔ اس مغل نے نایک کو قتل کرنا چاہا تو 
ایک نے اس ہے کہا کہ مجرے قتل سے تجھے کیا فائدہ پہنجے کا ۔ تو 
میری نگہبانی کر میں تجھے اپنے وزن کے برابر سونا دوں کا ۔.لالچی مغل 
ے پکڑی سے اس کا ہاتھ باندھا اور اے قابو کر کے ایک کوۓ می 
بیٹھ گیا -.اِسی_ اثنا می راج جو بادشاہ کے مقربین میں سے تھا اور بیجو 
کو جانتا تھا ء اچانک ادعر سے گذرا ۔ اس نے فوراً اسے مغل کے ہاتھ 
سے چھڑا لیا اور اے اپنے سانھ لےکر چل دیا ۔ مغل تلواز سونتے اور 
چیخ پکار کرۓ ان کے پیچھے ہو لیا ۔ تا آنکب وہ دوثٹوں بادشاہ کے 
حضور جا پہنچے ۔ بادشاہ اس وقت نہایت غیظ کے عالم میں تھا ۔ مغل تےۓے 
بادشاہء کے حضور شکایت کی کہ مرا قیدی سلطان بہادر کے مقربوں میں 
سے ے ۔ اس دوران میں بادشاہ کے قورچی خوشحال بیکگ نے جو اکثر 
سلطان بہادر کے پاس جایا کرۃا اور بیجو کو پہچانتا تھا ء عرض کیا که 
یہ کلانوت (گویا) ڈؤژسوں کا بادشاہ ے ۔ بادشاہ ۓ انے عجیب نظروں ہے 
دیکھا ء پھر وہی الناظ دہراۓ وہ (قورچی ؟) بولا آپ کے قربان جاؤں:؛ 
کہتے ہیں‌کہ اس دور میں اس کا کوئی انی نہیں ے ۔ بادشاہ کا سارا غصہ 
جاتا رہا ۔ اب بیجو کو حکم ہوا کہ وہ کوئی چیڑ سناۓ ۔ پیج و کو 
فارسی نغات میں پوری مہارت حاصل تھی ؛ چنانم اس نے اسی وقت یہ 
شعر خاض دھن میں گایا : 


کسی عاند کاو را ثتیغ ناز کئی 
نکر افو او ا٥فال‏ ٢ل‏ از کل 
(اب کوئی بای نہیں ما جسے تو اپنی تیغ ناز نے قتل کرے ۔ شاید 


99 یی)ی)۷پ9پ9پ٤٤٣‎ 


۸ 
کم رکا پڑھنا تھا کی باقماد کی کات ال کی ای میا سی کان و 
غضب ؛ رحم و مخشثش میں تبدیل ہو گیا ۔ اس کے سرخ لباس اتاز کر 
سبز خلعت پہن ‏ لی ٠‏ اور بیجو ہے کہا مانگو کیا مانگتے ہو ء سب کچھ 
ملے گا ۔ اس ہۓ کہا قتل غام بند کروا دیں ۔ اس کی یہ خواہش پوری 
کر دی گی ے پھر بادشام نے بیجوی کفر ط ترک 'خاضۂ بَاندھا اور 
شاعران مترب (؟) اس کے ہمراەکر کے فرمایا کہ جوکچھ بیج وکہے اس پر 
عمل کیا جاۓ ۔ جب یہ حکم صادر ہو گیا تو اس نے سلطان بہادر کے 
بہت ہے مقریین کو رہا کروا لیا اور خود بھاگ کر سلطان مذکوز کے 
غضوز پہنچ کیا ۔ 


نایک گوہال ع یہ ایک بیجو کے شاکردوں میں سے ہے ۔ کہتے ہیں 
کہ یہ استاد سے ار لئ کیا تھا ۔ روایت ے کم پر صغیر کا کوئی راجس 
بڑے اشتیاق کے ساتھ اس کے پاسگیا ۔ نایک مذکور اِس وقت اپنی عبادت 
میں مشغول تھا ء اس تے راجت ک طرف قطعاً کوئی توجد نم کی ۔اس کی 
یہ حرکتے راجم کو ناگوار گذری ۔ اچالک اس (راجد) ۓ دیکھا کپ اس 
کی سواری کے تمام آدمی ؛ جو وہیں قژیب موجود تھے ؛ اونگھتے ہوۓ 
اپنے گھوڑوں سے گر پڑے ہیں - اور پھر جاد ہی زاجہ پر بھی بیخودی 
طاری ہوگنی ۔ تھوڑی دیر کے بعد وہ ہوش میں آ گیا ۔ اب اس نے پہلے 
ہے بڑھ کر نایک کی تعظم و توقیر کک ۔ سلطان بہادر کے زماۓ میں نایک 
مذکور کو خاصی تکریم حاصل تھی ۔ مأت سکندری میں ے کہ ید 
مرتبہ و مقام نایک بیجو کے لیے تھا ۔ و اللہ اعلم بالصواپ ۔ 


رام داس رای اور ایک ڈھونڈھو ع دونوں کاملاق فن میں نے 
اور باہم معاصر تھے ۔ ان کے کلام سے بہت کچھ مروج و شہور ے ۔ 
خلاصۃ العیش کے مؤاف ہے لکھا ے کہ . . . ثقہ لوگوں کے مطابق يے 
دونوں عرش آشیانی راکیں) کے عہد میں تھے ء اور ملک لع میں مقم 


۰۹۹ 
تھے جو ہندووں کے بڑے بڑے معابد میں شار ہوتا ے ۔ کہا جاتا ے 
کہ نان سین ے شروع شروع میں ان ہے استفادہ کیا تھا ۔ 

تان سنگوالیاری ؛ .. . بر صغبر کے مغنیوں . . , شیخ مچد غوت 
(گوالیاری )کی دعا ہے پیدا ہوا۔ پابچ رس کا ہوا تو اسکا باپ اے شیخ مذکور 
کی خدمت میں لے گیا ۔ شیخ نے ابنی چی ہوئی روٹی تان سین کو دی ۔ 
اس کے باپ کے ابا پر تان سین شیخ کی خدمت میں رہا۔ آنجناب (شیخ غوث) 
کی وفات کے بعد کثرت غم کے سبب اس نے فن موسیقی کی طرف قوج 
ء اور ایک بکسو کق تصائیفتے :وو ائن :لیکھا اس لی سیل 
اس ۓ ملک دکن. میں کی ۔ روایت ے کم ایک یکسو کی بیٹی سے اس 
نے کسب : فن کیا ,او ایک بن گیا ۔ شر خان افغان کے عہد حکومت 
ہیں ایک لڑکے دولتخان پر عاشق ہو گیا ۔ اس کے نے کے بعد تان سین 
)ٹہ کی طرف نکل گیا ۔ جب اس نن میں اس کی یکتائی کا شہرہ یار بار 
عرش آشیانی اکہر بادشاہ کی محفل میں پہنچا تو انھوں نے اسے اپنے حضور 
میں طلب کیا ۔ جب اس کے انوکھے نغموں نے بادشاہ کی طبع کو مسرور 
لیا تو اس کی عزت و اعتبار میں اضافہ ہوا ۔ 

تانسین نے بعض تصرفات بھی کے تھے ۔ انثا اس ے کانڑا میں 
ملار اور کلیان کو ملا کر اسے اکبر بادشاہ کے حضور درباری کانڑا کا 
ام دیا ۔ أَسَاوری اور گندعاز کو باہم ترکیب دے کر خوکیا کے لفظ 
سے یاد کیا ۔ ملار میں کانڑا کی آمیزش کی اور اس کا نام ملارمیان رکھا ۔ 
اور یہ جو ٹڈوڈری میاں اور سارنگ میاں (کے راگ) مشہور ہیں تو یہ 
تان سین ہی کے تصرفات میں ہے ہیں ۔ کثرت عمل (ریاضت) کے سہب وہ 
انس ان گناہ 

خلاصتالعیش کے مؤلف خوشنحال خاں کے , طابق تان سین کو اس 
فن میں چنداں مہارت نہ تھی لیکن اعلیحضرت (اکبر) کے خاطر اقدس 


٠ 
کو چونکہ اس کا ئغمہ پسند آ گیا اس لیے ائے یہ شہرت نصیب ہوئی ۔‎ 
شاہجہان تامہ میں مذکورے .. ,لعل خاںکلاونت عاءاب ہگن سمندرخان‎ 
جو خوشحال خان کا پاپ تھا ء کے‎ ٤ داماد بلاس خان ولد تان,:سین‎ 
چار بیٹے تھے جن میں سب سے بہتر غخوشحال خان تھا ۔ اس سے ایک‎ 
عجیب حکایت منسوب ے جو کچھ اس طرح ے کہ ایک روز اعلیحضرت‎ 
نے پع لی مردامخاں کو خاطب: کر کے: فزنایا۔ تمہازی: فزانت کے مطابق‎ 
سلطنت کس شہزادے کو ملے گی ؟ ۔ امبرالامراء مذکور صاحب دانش و‎ 
٦ بینش تھاٴء تاڑگیا کہ بادشاہ سلامت کی توجہ ۴د دارا شکوہ کی پان بج‎ 
لیکن ۔معاملہ ابق کا:یوعکیل سے ۔ ڈرا کہ اگر صاف عر ضکر دوں تو ید‎ 
قانون۔ ادب کے خلاف ہوکا اور بر خلاف کہدوں :تو یہ بندی و دیانت‎ 
کے سنانی بات ہوگ ۔ چنانچہ. ان مر‌اتب کو ماحوظ رکھے ہوےَ عرض‎ 
پرداز ہوا کہ جس مرشد زادہ کا رفیق سشد فلیخان ہوکااوہ غالبا کامیاب‎ 
ہوا ۔ خان مذکور شاہ عباس ثانی کے اسا میں سے تھا اور علی مرداعخان‎ 
کے ہعراہ آ کر صاحبِ عز و امتیاز ٹھہرا تھا ۔ چونکہ حضرت (شاہجہان)‎ 
کو اسبرالامراء کی رائے پر کلی اعتاد تھا اس لے وہ چد دارا شکوہ کو‎ 
اس (مرشد قلی خان) کی طرف مائل کرۓ کی خاطر نصیحتیں فرماے رے‎ 
اور ادھر انھوں ے خان موصوف کو از پروردہ شاہزادہ (دارا شکوہ)‎ 
کے ساتھ متعین کر ص7]۸01122.0 ے والد ماجد کے خدمتکاروں کی قدر‎ 
22-70 ئہ پہچانی اور‎ 
خان مذکور تے جلد ہی اس ہےکنارەکشی اختیار کر ی اور وہ اسرالاسا‎ 


کی رفاقت میں رہنے لگا ۔ 


انھی دنوں ید اورنگ زیب کو صوجات دکن کی فظامت دوسری 
مرتبہ تفویض ہوئی ۔ وہ مزاج پرسی کی خاطر امپرالامراء کے ہاں گیا اور 
می قلی نان کو مات لے جانۓے کی لیے اس اۓ ابڑا اضراز کیا راس نے 


۴۰٦ 


جسواب د؛ھسا کہ حسالات سابق کو پیش نظر رکھتے ہورۓ اس سلسلے 
میں حضور ہے صرض کرلسا مناسب ے ۔ یس (امعرالامراء) اس 
یسات: کی ضانت: دیں' ۔ اَالاضاء. آۓے اس ضمن: مین ا'َامِن:بننامنظور 
ت و کر لیا لیکن عرض سابق کے سبب: وہ خوذ میں یم بات کرنۓۓ کی جرأت 
نہیں پا رہا تھا اور اس تردد اور ہچکچاہٹ کی بنا پر وه اکثر دلگرفتد 
اور منقبض رہنے لگا تھا ۔ آخر ایک روز اس ۓ ایک مصاحب سے اس کا 
اظہار کیا ۔ اتفاق سے اس کے خوشحال خاں ہے خلصانب مراسم تھے ۔ 
اس نے خان مذکوز کے سامنے یہ مسئلہ رکھا ۔ خوشحال خان نے جواب 
ہیں کہا کہ اگر نواب صاحب (امبراسراء) جھے ایک لاکھ روپیۃ 
مرحمت فرمائیں تو ان کی عرض شرف قبولیت پالے کی ؛ لیکن شرط یہ 
پروی کا سے تر 0ا مار کی اائن وفشروم پادشاؤ کپ حضوں ما 
عرض کریں ۔ اس مصاحب نے ید تمام بات پیبا کائه امبرالامراء سے کہ 
دی ۔ امبرالامراء نے قبول کر لیا ۔ چنانچہ کچھ عرصے بعد جشن نوروز 
کے موقع پر خوشحال خان اور بسرام ےۓ انی جگہ پر کھڑے ہو کر 
راگی ٹوڈی چھیڑ دی ٤‏ جس سے خاطر آقدس نۓ خظ وافر اٹھایا ۔ عین اس 
سوقع پر خوشحال خان ۓ امبرالام ا ءکو اشارہ کیا کہ اب سد قلی خان 
کی عرضی بادشاء سلامت کے سامے پیش کر دیں ۔ اس موسیقی کے باعث 
بادشاہ پر خاصی ے خودی کا عالم طاری تھا ۔ چناچد انھوں ۓ پبڑے 
بر ہی اس پر صاد کر دیا ۔ امبرالاماء ۓے صحاحب (منظور شدہ 
درخواست) خلعت خاےۓ بھچوا دی ۔ جب دیوان دوم میں خان موصوف 
(مےشد) دو زعصت یىی غاطر لایا :کیا تو علعت خائهے ا ا 
کے حضور مذکورہ صحاحة. پیش کیا - فرعایا رعصت ٴی:دوخواۓت پیش کی 
جایۓ ۔ امب رالامراء ے عرضی پیش کر دی ۔ چنانچں صاد کرے وقت انا 
اس ارف پوری طرح متوجم نہ تھے اس لے اسے اپنی نامناسب غفاتکا 
نتیجہ جانتے ہوۓے آنھوں بے خلعت رخعہت کا حکم دے دیا۔ ۔ 


رض 

اورنگ ژیب ء غان مذ کور (م‌شد قلیخان) ک رفاقت کو غنیمت جان 
کر ہمیثپ اس کے ساتھ عزت و تکریمج سے پیش آتا رہا - تا آنکه دوسری 
لڑائی میں ید دارا شکوەۓ مدان وار جان دے دی ۔۔ اس کے بعد 
خلد مکان (عالمگر) ہمیشہ امیرالامےاء (علیى مردانخان) کی :فراست اور 
پر شناسی: کو سراہتے رے ۔- 

کچھ عرمم بعد یہ تمام قصہ اعلول حضزت (شاہجہان) کے سمع مبارک 

تک بہنچ گیا ۔ جس کے نتیجے میں'ٴ دونوں بھائیوں خوشحال خان اور 
بسرام کو اپنے سوروٹی مقام پر ء جہاں وہ تان سین ک جگہ کھڑے ہوا 
کرے تھے ؛ کھڑے ہونۓ سے منع کر دیا گیا ۔ 

بدھ سنگھ ولد انردہ سنگھ پادہ (یہ ریاست بوندی کا راجہ تھا) : 
راج جیسنکھ کے نوا یے/ ہوے بشن سنکھ کی لڑی اس (بدھ) ک ببوی تھی ۔ 
موسیقی کی مختلف اقسام میں اہے پوری 'پوری مہارت حاصل تھی ۔ 
باخضوض بزاگٰ ”دیس“ میں یکتا تھا ۔ کچھ عرصہ تک بادشاہزادۂ مکرم و 
معظمٴ کے ہمراہ کابل میں زہا ء اور اس دوران میں اکثر اس پر بڑی بڑیٰ 
نوازشات ہوق رہیں ۔ 

ذوالقرلین فرنگی ءٍ اس دتیق ن میں صاحبِ امتیاز تھا ۔ اپنے کال کى 
وج سے شہرۂ آفاق ہوا ۔ دھرید (؟) اس ہے یادکار ہیں ۔ اس نے میاں 
تان سین کے شاگرد میرزا عاقل ہے یہ فن سیکھا اور بعض کا کہنا ے کہ 
میرزا عاقل ١جو‏ خلد مان کے عہد میں ایک امن اور سانہر کا فوجدار تھا) 
لک بیٹر سے اس ]سب ئن کہا 

سبحان خان : کہتے ہیں اس نۓ مدینہ منورہ جا کر جناب مقدس 
رسالت سآب (صلی اللہ علیہ وسام) کی نعت میں اپنی بعض تمشینات گان 
جس کے سبب اس متبرک مقام کے لوکوں کی تحسین و ستائش کا مورد 
ٹھ را 0 اسی ک یکا لفن پان 


"۳ 

سلطان حسبن شرق ؛ اس نن' میں اس اس حد تک مہارتِ کاسل 
حاصل تھی کم بر صغبر کے چار دانگ میں ”لمنالملک“ ( کس کے لیے 
ملک ہے ۹) کا ڈنکا جاتا تھا اور کسی کو اپئے برابر نہیں سمجھتا تھا ۔ 
اس فن میں اس نۓ بارہ راگنیاں انجاد کیں ۔ مثلا کور سیام ء ملار سیام 
اور ہومان سیام وغیرہ ؛ چار ٹوڈی اور ایک اساوری ۔ کیونکہ اساوری 
میں اس ۓے جونہوری ٹوڈی کو ملا کر جونہوری اساوری کا نام دیا اور 
جونپوری ٹوڈی کو مالسری کی ترکیب ہے اختراع کیا × قارماکبریٰ 
کے مؤلف نۓ لکھا ے' کہ وہ خاندان سلاطین شرقیة کا آخری فومانروا 

تھا ۔ ایک موتع پر وہ ایک لاکھ سوار اور چار سو ہاتھی :ل ےکر ۔(؟) 
کی طرف متوجد ہوا ء جہاں سے ظفر و منصور لوٹا ۔ اس کے بعد وہ 
سلطان بہلول لودی سے جٹگ کے لیے روانہ ہوا ۔ اس (ہہلول). نے بڑے 
عجز و انکسار سے کام لیتے ہوے اس ہے امان چاہی ؛ لیکن اپنے انتہائی 
کبر و مخوت کے باعث اس (شرتی) نے بہلول کی یۃ درخواست ٹھکرا دی ۔ 
چونکہ غرور اور تکبر اس ذاتِ باری کو پسند نہیں ٤‏ وہ سلطان بہلول 
لودی سے شکست کھا گیا اور سلطان بہلول فتح کے ڈنکے مجاتا ہوا جونپور 


پر قابض ہو گیا اور بعد میں اس نے اسے زمین کا ایک ڈکڑا عثایت :کیا ۔ 


باز بہادر اور روپ می ع ایک دوسرے پر مرے تھے ۔ وصال اور 
فراقی سے متعلق انھوں ۓ ہندی میں بڑے زوردار اشعار کہے ہیں ۔ ریاست 
کے باوجود اپنی زبان میں اس فن کا شغل کرے تھے ۔ 

شیخ شیر مد اور شیخ کبیر ع قوا ی میں دونوں نے بلند رتبب پایا 
تھا ۔ انھوں ۓ طرز جدید کو جن دیا ۔ اعلیلٰ حضرت (شاہجہان) کے 
حضور بڑے انعام و اکرام سے نوازے گئے ۔ دونوں کا متام ولادت 
ا کبرآباد ے.۔ شاہجہان کے عہد میں راہی ملک بقا ہوۓ ۔ ٤‏ 


.مم 
شیخ معین الدین خان ب مذکورہ شیخ شبر نید کا نواسہ/ پوتا تھا ۔ 

خیال کو بڑی رنگینی اور بوری بی سے گتا تھا ۔ 
لعمت خان ٭ پرسول خان کا بیٹا اور 'یکتاے زمان تھا ۔ اس کک 
بین نوازی وصف کی حدون ہے آگےر نکل کئی تھی ۔ دھرہدہ؛ خیال ء ترانہ 
اور دیگر بہست سی اقسام کی کائیی میں اس کے سان :بڑیٰ 'نازی ء 
بختی : اور ارنسکیٹی ے ٠‏ شروع شروع میں شہسزادہ بد معظم کی غنسل 
میں ساری قوال (؟) دیویت گئیش اور اہن :زماۓ کے دیگز با کال 
اپل غن سے کسب کال کرتا رہا ۔ اس کے بعد وہ بادشاہ سلان جاہ یعٹی 
چ تعزالدین بہادر شاہ کے حضور پوری پوری عزت و امتیاز سے توازا گیا۔ 
پھر فردوس آراسگاہ (عچد شاہ) ےۓ اس پر عنایت و توجہ فرماے ہوۓ اس کی 
قدر دای کی '۔ اسی بادشاہ کے عہد سلطنت کے آخز میں اش نۓ.افتقال کیا > 


فیروز خان ع یہ محوم (لعمت خان) کا داماد اور شاگرد تھا ۔ اس 
فن میں اپنے معاصرین ہے بازی لے گیا تھا ۔ اس ک کائیک میں جو دشوارکاری؛ 
نی اور رنگیی تھی وەکسی دوسرے کے بس کی بات نہ تھی ۔ پین نوازی 
میں تو وہ یکالہٴ روزار اور عدء‌المثال تھا ۔ دھرپد ء ترائی اور خیال ک 
گائیکی میں اسۓ پوری پوریٰ قازت ۔حاضل تھی ۔ 

نایکؤں کا :تلذ کرہ خم ہولہ:اب را اؤوقال ۷ک بازڑ یا ای غخصرا 
لکھاا اتا ے ۔ 


لسم : سر اور تال کے تۓ صر بیان ہیں : 

واضح ہو کم آواز کی دو قسمیں ہیں ۔ ںلی قسم تو وہ ے جو 
موجودات کے توسط کے پغر مکن ہو ۔ پر صغم کے ارہاب دائش اےے تاھ 
ککہتے ہیں ء اور یہ وہ صدا ے جو ازل ازال میں تھی ۔ دوسری آواز وہ 


ے جو موجودات کے توسط ہے وجود میں آنی ے ؛ اور یہ وہ کینیت ے 


"۰۰۰۵ 

جو عقاصر اربعہ میں ہے ایک عنصر یعنی ہوا سے قائم و برقرار ہے ۔ حکإ 
کا کہتا ے کہ جب بھی دو چیزیں ایک دوشسرے سے متصل ہوں ؛ 
شدت کے ساتھ ایک ذوسرے سے جدا ہوں (جسے قلع کہا جاتا ے) 
پا شدت ہے باہم پیوست ہوں (اس عمل کو فرع کہا جاتا ے) تو ان کے 
درمیان ان عمل ہے پیدا ہوۓ وا ین ہوا سنموع(ساغت پذیر) ہوگ ۔ اس کی 
مثال تموج آب (ہانی میں لہروں کا اٹھٹا) ک سی ے ۔ اور یه تجوج ایک 
ایسی کینیت کے 'پیدا ہوۓ کا باعث بنتاے جسے صوت اور آواز کہے یں ۔ 
رعد اور برق کی صدا اور پٹھر ء لکڑی اور لوے کے باہم ٹکراۓےک آواز 
اسی قبیلٴ سے ہے ۔ لیکن جو کچه سمجھ میں آجاق ے (وہ یہ ہے؟) 
آدمی اور تمام حیوانات ک آواز میں ایک لطافت اور بھیٴ ے ء کیونکہ 
جو ہوا منہ اور ناک: کے راستے سے بدن میں داخل ہوق ے جب ایےہ 
سینے ,کے زوز سے ۔باہر نکالا جا ۓ تو خلق کے تنگ حرج کے باعث یہ 
کیٹیتٹ پیدا ہوگی اور حلقء زبان اور دونوں ہونٹوں ک حرکات اور 
جنبشوں کے سبب حروف ء کات :یا دیگر عوارض ء مثلا زیر و ع اور 
عیب امطلاوں لقات کی لا تھا ظائر بن <2 

اب جب آواز کی حقیقت واضح ہوگئی تو جاننا چاہیے کم لسر وہ سے 
جو راگ سے وجود سے تر کیب پاتا اور ظاہر ہوٹا ے ۔ سراعات اپ اور 
ان سات سروں کی اصل قین سر ہیں ۔ ایک وہ جو سب سے پست ے اور 
الۓے کھرج گرام کہتے ہین ۔ دوسرا جو سب سے زیادہ بلند ٴٌے اور آنے 
گندھازگرام کاٹام دیا گیا نے ٦‏ بعص نۓ.'اے' نکفاد گرام :کاپاے ۔ 
قیسرا سر وہ جو درموانی ے نہ زیادہ يِلیدٌ نہ زیادہ:پستہء اہے مدہم گرام 
کے نام سے یاد کیا جاتا رے ۔ سات سروں کے نام یہ ہیں :: 

)١(‏ کھرج (م) رکھب (م) گندعاز 

(م) مدھم :۵) پنچم (+) دھیوت 

(ے) نکھاد 


ام 
گسرام اول ناف ہے اٹھٹا ے ء جبکہ دوسرا گرام حصلق سے اور 
َزاز کی یر ے کا کت پ8 
کھرج کا سر طاؤس کی آواز ہے ماخوذ ے ؛ اسی طرح رکھب بینوں ک 
آواز ہے ء گندھار قوچ (مینڈے) کی آواز سے ء مدہم کلنگ کی آواز سے ؛ 
پنچم کوئل ک صوت ہے ء دھیوت کھوڑے کی صدا سے اور نکھاد ہاتھی 
ک.آواز سے استخراج کیے گئے ہیں ۔ 

اگر مروں ک ترتیب یعنی سن سہعلہ سے ابتدا کر کے اور یاق 
خروف مذکورکو اپنے سے پہلے سے بلندت کرۓ ہوۓ ”ئی؛“ تک پہنچائیں تو 
اسے آروب ی کہتے ہیں ۔ پھر تھوڑی سی ترتی (8) پر رکیۓکر اعادمکریں اور 
کھزج "سر تک پہنچیں تو اسے آوا روہ ییکہیں کے - اور یہ بھی جانٹا چاہے 
کہ اہل فن نے ان سات سروں میں ہے ہر سر کے ذیل میں سراتب کی محد قائم 
ک ہے ۔ ان سر‌اتب کو سرب کا نام دیا گیا ک2 ۔ بلند آواز اور پست آواز 
اور وہ آواز جو ان دونوں میں ہم پہنچی ے سرب وہی ے ۔ مثاا کھرج 
اور رکھب کے درمیان فاصلہ ے ۔ اس فاصلےکو چار حصوں میں تقس م کر کے 
انهیں کھرج کے چار سرب کہا گیا ے ۔ اسی طرّح زکھب ۓۓےگندھارتک تِن 
سرب رکھب ؛ گندعار تا مدھم دوسرب ء مدعم تا پتنچم چار سرب ء 
پنچم سے دعیوت لک چار سرب ء دھبوت تا نکھاد تین سرب اور نکھاد نے 
کھج تک دو سرب لکھاد مقرز کے گئے یں۔ ان مام ي: تہعداد 
پائیس کی سے نت 

مور چھنا ع یعنی سکون حقیقت جو دو متضاد حرکتوں کے مابن 
وقوع پدیز ہوتا ے۔ اور یہ پسی ہے ابلندی کي طزف ‏ جاکر:]آن::سروں 
8ر سے ٤‏ جو گراج کا دو ماق ا ا و نک کک پھز۔اسی طرح اعادہ کرۓۓ 
اور کو پیل 7 7 9 7۰ روہ کے رای کت را تا 
عبارت ے ۔ یہ کل اکیس ہیں - سرب اور مورچھنا ؛ آروبی اوز آوازوبی میں 
حاصل: ہوڑۓ ہیں علاصتۃالعیشن :نول کے مطابق سرب ,اور:مورچھنا 


پک 
برصفیں کے مغٹیوں سے مخغصوص ہے ٤‏ یعنی دوسرے سلکوں کو ان کا 
علم نہیں ہے ہ بلکہ ان کا انہیں فہم ہی نہیں سے ۔ 
سرہوؤں کے اسماة: 

کھرج سرب ء قبرا ۔ کمودوتی ۔ مندا ۔ چھنڈوق ۔ 

رکھب سرب ویاونی ۔ رنبنی ۔ رکتکا ۔ 

گندھار سرب ہ (سوہنی؟) ۔ رودری ۔ کرودبی ۔ 

مدھم سرب ؿ مجرلکا ۔ پرسارنی ۔ پریتی ۔ مارجنی ۔ 

پنجم سرب (جہنی؟) ۔ اکشنی ۔ رکھا کتا ۔ سندیپنی ۔ الاہنی ۔ 

دھیوت سرب ع مندلی ۔ روہی ۔ روسمیا 

نکھاد سرب ع اگرا ۔ جونہکا؟ ۔ اکشوبنی ۔ 
یہ کل بائیس ہوۓ ۔ 

واضٔح ہو کہ راگ اور راگنی کا ایک دوسرے سے اختلاف و امتیاز 
سریسوں :کی کسمی بیشیٰ کی بنا ہر ے ۔ مثلا سنہورن کی راگنیساں ء 
بادی‌الراۓ میں ء ایک ہی صورت (صوت ؛ انداز ؟) میں سنائی دینی چائیںء 
کیونکدا تناوت' صروقٰ-ے: ٴاغتبارا نے نر آتاا ے ء :لیکن .اصوات کی 
کمی بیشی کا اختلاف ء سربوں کی تقدیج و تاخیر اور سروں کی تقدع و تاخیر 
صورتوں کے اختلاف کا موجب بنا لے ء اس لیے کہ ایک موتع پر ایک سر 
اپنے سرہوں کے ساتھ پورے طور پر جلوەگر ے اور دوسرے مقام پر ایک 
سرب سر ہے معدوم یا آگے پیچھےہوگیا ے ۔ للہذا ان معنوں میں یہ اختلاف 
صورت کا ےے/(نہیں ہے)؟ 

اگر راگ اور راگنی پورے سات 'سروں میں ؛ جن کا اوپز ذکر 
ہوچکا ہے ؛ کاے جائیں یا نجا کے جائیں تو اس انداز کا نام سنبورت ہوکاء 


۳٠۸ 

اگر چھ مذکورہ سروں میں گائیں تو وہ کھاڈ ے اور اگر پایچ سروں میں 
گائیں تو اس کا نام اودھو (اوڈو) ے ۔ 

مام راگ راگنیاں تین قسم ک ہیں : سدہ ء سالنگ, اور سنکرن ۔ 
سدھ میں راگ یا راگنی میں آمیزش نہیں ہوقی۔ سالنک یم ہے کە راگ 
یا راکی ىا سایہ رکھتا ہو جیسے سریراگ کہ کوری کے سای کا حامل ے ۔ 
اور سنکرن وہ جو دو کا سکب ہو؛ جیسے بھیروں کہ ٹوڈی اور کانھڑا کا 
سکب ہے ۔ اور اہنٴفُن کے لؤذڈیک: راک ابق کئے''اؤرا ِکرت ک 
زاگنیان آگئس ب ہے کے چان دوسرے :نام بھی تھںب: اوژ!بادی ء 
ویوادی:ء سم بادی ء.انو وادیٰ ۔ ان اصظلاحات کی تفصیل ہمان ک جاۓ گی ۔ 
لہذا یہاں اسے موقوف کیا جاتا ے ۔ 

وانح ہو کہ ہر راگ کے جملە سروں میں سے ایک کوگرمکہتے ہیں ۔ 
کرہ کے معنی خالہ (گھر) کے ہیں ۔ اور یه ایسا سر ے جس سے راگ ک 
ابتدا کی جاتی ے ؛ اس کے بعد دوسرے سر چھیڑ کر پھر اسی سر کے 
عاڈتا بل کالما پوت 

لمعد ع برصغبر کے راگ اور راکنیون کے اوقات کا اجا ی ذکر : 

بھیروی بھوپالی ء مَدھ مادمء دیوساکھ ء ملار ء بلاول ء گوجری 
بنکال ء سیامء دھناسری ء سالسمری ء میگھء پنچم ‏ دیسکار ء بہروں ء 
للت اور بسنت یہ تمام صبح کے وقت یا اس ہے کسی قدر پہلے یا بعد ۔یں 
کانۓ جات ہیں ۔ 

پٹ متجریٰ ؛ گن کلی ٠‏ رام کل اور مورنمہ دن کے پہلے پہر میں 
کاے ہیں یا اس سے کسی قدر آگے یا پوچھے ۔ 

براریء ٹڈوڈری ء کامود ؛ مگھرائی ء گندھار ؛دیسی, اور سنگڑا بھرن 
یہ سب دن کے دوسرے پہر ہیں کاے جا ہیں 


۴۰۰۹" 
سری۔راگ: ناروا گوری ةَ ترونِ,ء :نٹ ء کلیان,؛ کدارا یڈپتین 
اور ہمیس کے ای جاۓ کا وقت دن کے تیسرے چر سے آدھی رات 
تک کا ے ۔ 


مالکوس ء پرج ء سوہنی ء تالنگڑا اور بھاکرا آڈھی رات ہے قریبِر 
جہخ تک ؛ یا اس ۓے کسی قدر بہلے یا بعد تک ۔ 


فائدہ ٭ تذع اساتذۂ فن نے ید طے کر دیا ے کہ جس وقت اور جس 
موقع پر بھی کسی گائے والے اور نی الا کو کسی تھی راک (جں جا 
وہ مشتاق ے) کا شوق ہو تو وہی وقت درحتیتٹ اس راگ کا وقت 
قرار پاۓ کا ۔ 


خلاصتۃ العیش کے مؤلف ے ہر راگ اور راگنی کی حقیقت و صورت 
کہ متعلق جو حقیق ہہم پہنچائی ے ؛ وہ ہم یہاں بیان کے دیتے ہیں : 

)١(‏ ہہروں ء یہ سہادیو کے من سے نکلا: تھا ۔ اس کی ذات آوڈو 
تھی ء یعنی سات سروں میں سے پایچ سروں کا سکب ۔ تو جب ان پاچ 
سروں کے پہلے حروف جمع کریں تو :اس کی ترکیب سرگم کی ادەن !وو 
حروف کے اعتبار سے اول .تر ہوگی ۔ دھیوت کا سر اس راگ کا گھر ہوکا ۔ 
لہٰذا ایے درت کے سر میں صبح کے اول وقت کے ہیں ۔ بہروں کے اوڈو 
لکھنے میں اشتباہ کی گمجایشی ے ء کیونکە اس دور کے یکتاے فن آسے 
سنیورل کا ام ڈیتے آور اس کی ترکیب کو بدھتی سرگم کہتے ہی ۔ 
شحاجیو/.... بنوماق ےا ے پایچ سروں میں کایا ے ۔ 


اس کی صورت مہادیو کی صورت کے مااند ہے ٤ای‏ جو کونوکی 
طرح ٠‏ جنھوں ۓ مند پر را کھ سلی ہویؤ ے ء اور اپ جنا کۓ آؤوادکک 
(دریا ۓگنکا) کو فکالتا ہوا ء ہاتھوں می ںکنگن ؛ بیشانی کے درمیان بلال؛ دو 
بھروں کے درمیان تیسری آنکھ ۶ چسی اور کندے پر ایک سیاہ ,نگ بل 


7.۸ 

کھاۓ اور کنڈ یل مارے بیٹھا ہوا ء ہاتھی ی کھال پاؤں کے نیجے بچھاۓ 

ہوۓ ؛ آدمیوں ک آٹھ کھوپڑیوں کا ہار گلے میں ڈالے ہوۓ ؛ ایک ترسول 

یعنی تین شاخہ بھالا بچھلی جانب ہے اپنے سام زمین میں کڑا ہوا اور 
بای باقدم رکھا ہو ے 

(م) مالکوس ‏ یں بھی اسی طرح مہادیو کے ملم سے نکلا سے ۔ 
یہ سنپورن ے اور اس کی ترکیب سرگم کی د٭ن ے ۔ اسے رات کے آخری 
حصے میں گاے ہیں اس کی صورت ایک سفید فام سرد کی سے جو یی پوش 
قوی جثہ ے ۔ جس کے ہاتھ میں ایک لکڑی ے ؛ جو غرور جوانی میں 
شت ۲ تقو یسا ا کی 0 ا را ا 

(م) پنڈول : یں برہا کے بدن سے نکلا سے ۔ یں اوڈو ے اور 
اس یق تر کیب ہے ہی تک سر ا اوہ ےڈ ہے دن نے 
آغاز میں گاھا جاتا ے ۔ اس کی صورت ایک غورد سال آدمی کی ہے 
جو حسن و جال میں کال کو پہنچا ہوا ے زردفام ے سنہری گہوارے 
میں بیٹھا ے اور خوش رو عورتیں جھولا جھلاتیں اوز کاۓ کاتیں اس کے 
و و 

(م) دیپک م یں آفتاب کی آنکھ سے نکلا ے ۔ سنبوون ے ۔ اس کی 
کر کیب رر و 0پ دی کر وط ان ادا جاتا ے ۔ اس کی صورت ایک 
سرخ نام آدمی کی ے جو سرخ لباس اور کلے میں بڑے بڑے موتیوں کی 
کی مالا ہے ایک تاریک حجرے میں ایک عورت کے ساتھ معاشرت و 


مباشرت میں مشغول ہو ۔ 


(م) سری راگ ء یہ زمین ک ناف سے نکلا ے ۔ سہورن ے اور 
اس کی ترکیب وسرگم کی دھن *. سہم/ .؟: میں ہے ۔ ادن کے 


آغریٰ وقت آتین گایا جاتا ے ۔ اس کی صورتثت ایک سفید پوش مد کی سے ۔ 


رص 
جس ہے یاثوت اور بلؤرک مالا بہن رکھی ہو او رکنول کا پھول ہاتھ میں 
لیے غخت پر بیٹھا ہو اور می اس کے سامنے گنا کا رے ہوں ۔ 

() میگکھ راگ و یں بربا کی کپورڑی سےا لا ے'۔ آوڈو 
ہے ۔ اور اس کی قرکیب ‏ سرگم کی 3ھن برکھا رت میں“ سے ۔ رات کے 
آخری حصے میں کایا جاتا ے ۔ اس کی صورت ایک سیا, فامٴ خوش شکل 
آدمی ک ے ؛ جس ۓ سر کے بالوں کو پگڑی کی صورت دے رکھی اور 
ہاتھ میں سونتی ہوئی قلوار پکڑ رکھی ہو ۔ 

مذکورہ سات راگوں کی راگنیوں کے اصنافع مذکورہ مذہب کے 
اعتبار ہے بہرون راگ کی پلی پایچ راگنہاں : 

)١(‏ بھیروی : سپورن ے ۔ اس کی ترتیب|/ترکیبں ؟ ؟ ۔ 
صبح کے وقت کائی جاتق ے ۔ اس کی صورت ایک حسین و جمیل خورد سال 
عورت ک ے جو لمبے بالوں وا ی نازک اندام زرد فام ٤‏ خوش گفتار ؛ 
سرخ انگیا اور سفید ساڑھی پہنے ء چنا کے پھول کلے میں ڈالے پہاڑ کی 
چوٹی پر جہاں کنول کے پھول کھلے ہوں:۔ ؟ مہادیو کے .... 

(م) ہراری کہ براری مشہور ے : یم سنہورن ہے ٠٠٠‏ 
دن کے آخری حصے میں گاے ہیں ۔ اس کی صورت ایک سیاہ بالوں وا یل 
خوش رو گندسی رنگ کک عورت ک ہے جس کے ہاتھوں میں کنگن 
اور کانوں میں بندے . . , ۔ ہیں ء جو سفید پوش ے اور آغوش میں 
حریف (عاشق) کو لیے شراب نوشی میں مصروف سے ۔ 

(م) مدھ سادھ : سنپورن ہے صبح کے وقت گائی جاق ہے ۔ 
اس کی صوزت ایک سنہری رنگ کی عورت کی ے جو زرد لباس پہنے اور 
زعنرانی تلک لکاۓ ایک کے ساتھ کنار دریا بیٹھی بوس و کنار میں 


مصروف ہو ۔ 


۰۰۲۳" 
0 بنکال ۔دی : سنپورن ے ۔ اس‌کی ترکیب رگم ک دەن"(8) 
ے۔ دن کے آخری حصے میں کاتے ہیں ۔ اس کی صورت ایک حسین و جمیل 
عورت ک ے جو سرخ لباس یہئے ؛ کانوں میں ”دوہریا پھول“ (وہ پھول 
جو ضرف دوبہر کو کھلتا ے) ڈالے اور ہاتھ میں تین شاخہ بھالا پکڑے 
بڑے غضب کے عالم میں اس حریف (عورت کا محہوب) کے انتظارمیں بیٹھی 
ہو جو اس کے خلاف منشا چلا گیا ہو ۔ 


(م) بگل ۲ مورق تد بی ماش رر وت اس کرای 
دھن“؟ ے ۔ دن کے آجخر میں کائی جانی ے ۔ اس کی صورت ایک حسین 
عورت ک ے جو جوگیوں کی طرح بھبوت 'ملے ء حیا. کے باعث کلالہ ؟ 
را ۶ ر سواہ دہ ریشم یا موت کے ڈوروں کا لچھا) دجو باندے ء 
دائیں ہاتھ میں کنول کا پھول اور بائین ہاتھ 'میں پان 'پگڑے ؛ بدن پر 
صندل ملے ؛ نشک و زعفران کا تشتہ کھینچے او 'ززد 'لباس پہۓ 
بیٹھی ہو ۔ 
ہالکوں زاگ کی پاچ راگنیاں : 

() ٹوڈی : سنیورنِ ے ۔ اس کر ترکیی "سکم کی دجن ہے ۔ 
دن کے شروع کے جصے میں گائی جاتی ہے ۔ اس کی صورت ایک سفید بوش 
عورت کی ے جو کافور و زعفرانِ کا لک لگاۓ صحرا ہیں کھڑی ہو اور 
ہرن اس کے آگے سر رکھے اور بن نواز اس کے لے تہ زن ہو ۔ 


(م) گوری : اوڈو: ۓے ۔ ایں' کی ٹرکییٹٴ "سرگم کی ادھن“ 
ے ۔ دن کے آخری حصے ہیں کئی جات نے ۔ اِس کيی صورت ایک 
ایی ' لَوخیژونازکی اندام اور گید رنگ کی عورت کک سے جو سنیدہ 
(سفید لباس؟) پہنے اور کانوں میں شگوفہٴ آئینم ڈالے عالم مستی میں 
گانا گا رہی ہو ۔ 


(+) کنگلی : یہ اوڈو رے ۔اای۔۔ صیح کے وت گائی جاتی ہے ۔ 
اس کی صورت ایک ایسی ععورت ک سے جو فراق کی ماری ہوئی ؛ اتواں ء 
گریان و نالاں اور بال پریشاں ؛ کھجور یا آم:؟) کے درخت کے نیچے 
سر ِھوڑاۓ بیٹھی ہو ۔ 

(مہ) کھنباوق : یہ کھاڈو ے ۔ اس ک ترتیب ”دہن سرگم“؟ ے ۔ 
دوہر ک راگنی ے ۔ اس کی صورت ایک ایی عورت کے جو لللید 
پوست (یعنی سفید رنگ) عشرتِ دوست ؛ سبز انگیا اور مرخ ساڑھی پہنے 
آوذ اسبابٍ نشاط مہیا کیے ہوۓ خوش و خرم بیٹھی ہو ۔ 

(ھ) ککہم : سنپورن ے ۔ اس کی تر کیب شرگم کی دعن کے ۔ 
صیح کے وقت کائی جاتی ہے ۔ اس کی صورت .ایک زنِ میں (قیمت و 
تر وا ی عورت) ء سیمیں بدن ء خار آلؤدہ کی ے جو حامعت وک یز ڑا 
کے بعد آٹھی ہوئی اور اپتے سیئہ پر چادر رکھے ہوۓ ہو جس کا سبب یہ 
ہو کہ اس کی انگیا بدن پر پھٹ چک ء چنپا پھولوں کا ہار مسلا جاچکا اور 
بستر درہم برہم ہوچکا ہو ۔ 
ہنڈول راگ کی راگنیاں : 

6 رامکلی : یہ اوڈو ے ۔ اس ی ترکیب ناتاتاناناتا۔ صیج کے 
وقت گائی جاق ے ۔ اس کی صورٹق ایک سنہری رنگ کی عورت ک سے ؛ 
۴+ 4۳۶ 0و 0 
نایک کی معذرت میں پاؤں پڑا ہو اور انے اعتبار نہ ہو ۔ 

() دیس ا کھ : کھاڈو ے ہ۔۔۔۔ا۔۔ دن کے لے حصے میں 
کائی جاتی ے ۔ اس کی صورت ایک ایہی عورتِ کی ہے جو تلوار 
سونتے ہوۓ ء لوان کی طرح دونوں بازوں پر خاک لے ہوۓ غضبناک 


ع۴۲۰۴ 
اور بیباک کھڑی ہو ۔ بعضوں نے اس کی صورت کی لڑے ہوۓ 
دو پہلوانوں کی لکھی سے ۔ لیکن زیادہ صحیح بہلا قول ہی ے ۔ 


(م) لستا : اوڈو سے ہا صبح کے وقت گائی جاق ہے ۔ 
اس کی صورت ایک سفید فام اور نازک و باریک کمر والی عورت ک ہے 
جو سرخ رنگ کا لباس ہے اور پھولوں ک مالا کلے میں ڈالے بیٹھی ہو ۔ 

(م) بلاولی : سنبورن ے ۔ اس ی ٹرکیب سرکم کی دھن ے ۔ 
دن کے شروع میں گکائی جاتی ے ۔ اس کی صورت ایک سیاہ قام نازک اندام 
حسین عورت کی :ے جو سرخ لباس پہنے ء پورا بناؤ سٹکار کیے اور مہندی 
لگاۓ ملافات کے مقام پر بیٹھی ہو ۔ 

(۵) پٹ منجری : سنبورن ے ےت و کیج سا اپ داوس وورات تد 
وقت گئی جاتی ے ۔ اس کی صورت ایک فراق زدہ عورت کی ے جو گھر 
میں تہا بیٹھی اور لاغر و ناتواں ہو چکی ہو اور اس کا پھولوں کا ہار 
اس کی گرہی باطن رقلب) ے انسردہ و پڑےدہ ہو گیا ہو۔ 
دییک راگ کی پاب راگنیاں : 

() دیسی : یہ کھاڈو ے ۔۔۔۔اساماما۔ دن کے دوسرے پھر مییی 
ی جتی ے ۔اس کی صورت ایک ایسی سفید فام سبز پوش عورت ک سے 
جو خلبہٴ ۔ستی کے سبب عاشق کی آغوش میں پڑی جیسے مباشرت 
کی خواہاں ہو ۔ 


ک5 


() کامود : سنپورن ے سے ج۔ت۔ یب یم بھی 5ن کے دوطرے 
پھر میں گئی جاتی ہے ۔ اس کی صورت ایک ایسی زرد فام خوش اندم عورت 
کی ے جس نے سفید انگیا اور سرخ ساڑھی بہن رکھی ہو ء جو مسی شہوت 
ہے بری طرح مغلوب ہو اور ترسان ؤوگریاں (ڈرق ء روق) صحرا میں عاشق 
کے انتظار میں بیٹھی ہو 


"۴۵ 

(م) ئٹ : ید بھی سنبورن ۔ے سن ےا اہ مہم دن کے آخری 

حصے میں گائی جاتی ے ۔ اس کی صورت ایک نوخیز سرخ فام عورت ک ے 

جس نے مدائنہ لباس پھن رکھا ہو اور جو میدان جنگ ہیں گھوڑے پر 
بیٹھی ء تلوار سونتے دشمن کے ساتھ چوسر کھیل رہی ہو (؟) 


(م) کدارا : یہ اوڈو 5 کرت و اہ رما ماد ااقمی راتای وت 
کائی جاتی ے ۔ اس کی صورت ایک جوگن (عورت) کی ے جو سرخی مائل 
لباس اور رود گنک ( ) ہیں صحن سے پباہر ٹکلی ہو اور جس کے 
سر پر بل کھایا ہوا سانپ اور پمغانی پر چاند (قشته ؟) ہو اور جو مہادبو 
کی تصویر پر آنکھیں جاۓ بیٹھی ہو ۔ 


(ھ) کانپڑا م ا سے کرنا ی بھی کہتے ہیں ۔ سنہورن ے کت ےت کے 
یت رات کے پہلے حصے میں کے ہیں ۔ اس ک صورت ایک سفید فام 
سنید پوش آدمی کی سے جس نے کافور کا تلک لکا رکھا ہو اور دائیں ہاتھ 
میں تلوار سونت رکھی ہو اور جو ہائیں ہاتھ میں ہاتھی کا اکھڑا ہوا دانت 
پکڑےکھڑا ہو جبکہ ہاتھی پیچھے گرا پڑا ہو اور ایک خوشامدی تحسین و 
ستائش کر رہا ہو ۔ 


سری راگ کی پاب راگنیاں : 


)ای٦‏ سچوزن نے ۔ اس ک ترقب ... . سرگم وو وک 
دوسرے پہر ؟) گائی جایق ے ۔ اس کی صورت ایک سرخ فام عورت ک 
ہے جو زرد لباس پہنے اپنی مصاحبوںن کے ساتھ آم کے درخت کے نیچے 
خنداں بیٹھی ہو ۔ 


() ماروا : کھاڈو ے ۔ اس کی ترکیب . .. دھن سرگم . ےے.۔دن 
کے 


کے آخری حصے میں کائی جاتی ے ۔ اس کی صورت ایک حسین و جعیل 


نحص 
عورت کی ہے جو زریں لباس پہنے اور کے میں پھواوں کا ہار:ڈالے وعدہ کاہ 
(مقام. ملانات):پز حیران بیٹھی ہو - 

(۳) دھناسری : یہ بھی کھاڈو ے ۔ اس کی اس تا ا 
کے تیسرے پہرکانی جاتی کے ۔ اس کی صورت ایک ایسی عورت کی ہے جو 
فراق کی ماریٰ ہوئی ؛ سرخ لیاس پہنے 96 0 2" 
درخت کے نمجے بیٹھی ہؤے 

(م) بسنت : مٹہورن کے کنا امام بن فان کے وشظا میق گائی 
جاتی ہے ۔ اس کی صورت ایک گندمی رنگ کے آدمی کی نے جو سرخ لباسی 
پڑے ؛ مور کے پروں کا تاج سر پر سجاۓ ء:فائیں ہاتھ میں آم کی کلی اور 
ہپائں میں پان کا بیڑا پکڑے رقاصاؤں کے ہمراہ ناقوس مجا رہا اور عیش و 
عشرت میں مصروف ہو ۔ بعض نے مری کشن جی کو گوپیوں کے ساتھ 
اس حالتِ میں بتایا ے ۔ 

(۵) اساوری : ید .اوڈو ۔ے برعاع ےی می وہ دم نک دومیر جد 
ہچ میں گنی جاتی سے ۔ اس کی صورث ایک سیاہ فام نازک۔اندام عفید پوشق 
حسینب کک ہے جو بدن پر کافور کا قشتہ کھینچے ء بل کھاۓ سانہوں کے 
ساتھ ؟ سر کے بالون کا جوڑا بٹاۓ پہاڑ کی چوٹی پر آئی ہو ۔ اور بعض 
کےا نزدیک رہن پٹؤکر آتیڑی ‏ حہ اخییر کے اپ وں اس سک پوکی کر ہے 
بیٹھی ہوی ہو۔ 
میگھ راگ کی پایچ زاگنیاں : 

(ر) سک ؟ : یہ سپورن ے ۔ اس کی ترکیب دھن سر کو کے 
آدھی رات کے وقت کائی جاق ے ۔ اس کی صورت ایک فراق دہ عورت 
کی سے جو اپنے دل کی آگ بجھاۓ کی عاظر کنول کے پقوفا کا ڈعئ رکے 


اس پر سنت پڑی ہو ۔ 


درس 
(م) ملار : اوڈو ے ۔ اس کی ۔ ۔ ۔ ۔ لصیف شب گائی جاق ے ۔ 
اس کی صورت ایک سنید فام نوخیز عورت کی ے جو ہجر و فراق زدگی کے 
سببِ حیف و نزار ہوگئی ہو اور چنبیلی کے پھولوں سے خود کو آراسته 
کر ک ےکس یکونۓ میں بعالمگریە بین مجاٴرہی ہو ۔ 


(+) گوجری : ۔نہورن ے ۔ اس کی ترکیب ہتاتانانا۔ دن کے 
پہلے پھر گئی جاتی ے ۔ اس کی صورت ایک پتلی کمر والی حسینہ ک ہے 
جو زرد رنگ کی انگیا اور سرخ ساڑھەی پہنے اوز پورا سنکار کے ہو اور 


مطربائس اس کے سامنے نغے الاپ رہی ہو ۔ 

(م) بھوپا ی : سنہورن ۔ رات کے آخری حصے میں 
کائی جاتی ہے ۔ اس کی صورت ایک سفید فام سفید پوش عورت ک سے ٣‏ 
جو بدن پر زعفران کا قشقہ کھہنچے ء پھواوں کک مالا کاے میں ڈالے اور 
سہندی لگاۓ عاشق کی بغل میں خوش خوش بیٹھی ہو ۔ 

)م) دنکار (دیسکار ؟) : سنپورن ے ۔ اس کی ترکیب . . سرگم ٠.‏ ۔ 
رات کے آخری حصےمیں گائی جاتی ے ۔ اس کی صورت ایک بڑی ہی حسین و 
جمیل سید نام عورت کی ے چو عنبریں بال .؟) ء موتیوں کی مالا پہنے ء 
عمندل کا قشقہ بدن پر لکاۓ عاشق کے ساتھ ایک گھر میں تار بازی میں 
خوش خوش مصروف ہو ۔ 
سذ کورہ بالا رگوں کے سرون کے نام (مذکورہ مذہب (ترتیب؟) 
کے مطابق) : 

بہروں راگ کے آٹھ سر : 

ر۔ہوکه ‏ ۔تلکك ی۔پوریا م۔مادھوٰ ھن ۔ جواہور 

٦ہ‏ ۔ باہلم ے۔دطدھ رم پنچم 


مالکوس راک کے آٹھ سر 

ر١‏ ۔مارو ى۔میواد(؟) سپ ۔بٹہسی م۔پرمل فی ۔چندرک 

+ہ۔لند ے۔ہور(؟) ر۔کھوکھر (بعض کے نزدیک 
اس کا نام مانگر؟) ے) 


ہنڈول راگ کے آٹھ سر : 


١‏ - جندر سب ہ۔منگل ْ۔ سوبھا م ۔انند 
۵ ۔ ہود(؟) ا ہا پردھن(؟) ے‫ ۔ کہوار(؟) ہ۔ بھاس ۔اے بھانسکر / 

بھالکر بھ یکہتے ہیں ۔ 
دییک راگ کے آٹھ سر : 


مین )پا کیل تی اک و کا 
۵۔ کیسم(؟) پ۔برام(؟) ‏ ے۔لہکف(؟) ہب ۔ مال 


سری راگ کے آٹھ سر : 

١‏ ۔ سندھو ٢‏ ۔ مالوا ۔ گوند ۔ بعض آۓ اسے ہمیز 
اور بعض ۓ کلیان کہا ے ۔ م ۔کٹاکز(؟) ً ۔ ککبە 
٦‏ ۔ کنبھرا؟) ے ۔ ستگرؤ(؟) بعض اے اکٹ کہتے ۔ ہہ ۔ بھاکر 
سیگھ راگ کے آٹھ سر : 

١‏ ۔ جالندھر ٠‏ ۔ سارنگ ۔ پٹ ٹراین .م - سنکر بھرن 


مہ ۔کلیان ہود پ ۔گجدھر(؟) ے۔گندھر ہم ۔شہانا 
ہذکورہ چھ راگوں کے سروں کے بھارجاؤں کے ام : 

ہہروں راک کے سروں کے بھارجا : 

١‏ ۔ سوہا ٢‏ ۔ بلاواں ۳۔ سورٹھی 


ای سے الدای پ ۔ بھ لگوجری ے ۔ پٹ منجری 
ا 

مالکوس راگ کے سروں کے بھارجا : 

١ے‏ دغناشریٰ ٌ۔ مالشسری ہ۔جیت سری م ۔ سگھرای 

و ۔ درگا ہ ۔گندھاری ے ۔ بھم پلاسی ہ ۔کامودی 


ہنڈول راگ کے سروں کے بھارجا : 

١۔لیلاوق‏ ٢۔‏ گبروی ہ۔ جیسی(؟) م ۔ پوری 

۔ ماروا یہ ۔ مون ےا۔ دیوگری نپ ۔ سرستی 
دییک راگ کے سروں کے بھارجا : 

١‏ ۔سیکل کوجری(؟) ) ۔ جخیاؤی(؟) م ۔ مال گوجری 
سم ۔ بھوپالی ق ۔ منوھر ہ ۔ اہری 

ے ۔اگن ہ۔ مم 

سری راگ کے سروں کی بھارجا : 


١‏ ۔ نہجنا(8) پ ۔ دھناجی ۔کند(؟) .مب ۔ سومّی 
۵ ۔ سرد(؟) ٦‏ ۔ کھم ے ۔ سر مکھا مکھار؟) 
ہ۸ ۔ سرسی 


میگھ راگ کے سروں کے بھارجا : 
١‏ ::کتھر ٹاٹا ء ائۓ اگر ناٹ :اور کراٹک :بھی کہتے میں ۔ 
٢‏ ۔ کادوی ۔ کد مناٹ م۔ پہاری ۵۔ باکھ 


٦‏ پرچ ےدنط منجری ۔ سدہنات 


"۳۲۰ 

مذکورہ زاگوں ء آن ی راگنیوں "٦‏ وں اور بھارجاؤں کی تنصیل 

ختم ہوئی ۔ اب ذرا ان کے تال کا ذکر ہوجاۓ ء جسےہندی حور و اصول کا 
علم کہا جاتا ے ۔ قال کا ذکر مہ واضح ہوک تال ایک:فعل کا نام ے اور 
وہ یہ کہ جب دو چیزیں باہم ٹکرائیں اور ان کے اس ٹکراۓ سے آواز 
پیدا ہو تو اس آواز کو ال کہا جائۓ کا ۔ یہی آواز موسیتی ء ساز اور 
رقص کی بنیاد ے ء اور اس کے بغبر یہ تینوں صورت ہذیر نہیں ہو بپاۓے۔ 
اس کی اصل و آغاز مہادیو مارسی ۓے ے ۔ فی نەارۓے کہ تال کی 
قرکیب اہض کی بائند حرکت و سکون سے ے ۔ بین الح رکتین کو ء جو 
کسی تصنیف یعنی دستک سے حاصل ہوتی ہیں ؛ کال کہا جاتا ے۔ 
ینہ کال کویا دو عرکتول سے دربات سکون ہے د اوں ای رک ا 
کمتر ؛ کہ ایککلال ہے یہ ے ء کم‌کنؤل کے سواپتے'اوہر :تل رکھکر 
آن ہیں اس طرح سوئی چبھوئی جاۓ کہ اس کی ایک ہی ضرب سے تمام میں 
سوراخ ہوجاۓ۔ اس طرح وہ سکون جو ہر پتے میں سوراخ ہوۓ کے 
باعث ہوا ری نو ا او سووالت ضر ہوک اور یا لے زوال حصه 
ایک کال ہوگا اسے چہن بھی کہتے ہیں ۔ یہ سکون محسوص نہیں ہوۓے۔ 
حاصل یہ کہ آٹھ چہن مل کر ایک ”لو“ بنتا ے ء آٹھ ”لو“ ہوں تو ایک 
”کاشتہا“ اور آٹھ کا شتہا“ کا ایک ”لکھ؟ بنے کا ۔ اسی طبرح آٹھ لکھ کی 
ایک ”کل“ ء آٹھ کلا کا ایک ترت اور دوترت کا ایک ”آن“ ہوکا ۔ اور 
”آن“چوتھائی حصد ہوکا ”ماق“ کا ۔ اور یہاں ے”کلا“ عمل میں آۓ ہیں ۔ 
تال کی صورتوں میں اختلاف ”کالوں“ کی تعداد سے ہوسکتا ے جبکە 
”رب“ کی صورت ایک ہی زا اءدو آن :ایک درت- کی بزابر دو درت 
ایک لکھد کے ابرابر ء دو لکهّہ,ایکگیٔر کے اور تین لکھہ:ایک پلٹ کے 
برابو ہیں ۔ اور انودرت نم ماترا ہوکا وا و و وو رو داکگ کو 
ایک پل شبار کرے ہیں ء یعنی تین تالوں کو ۔ آٹھ پل کو ایک گھڑی ء 
ساٹھ گھڑی کو ایک دن ء تیس دتوں کو ایک مہیئہ اوربارہ سہینوں کو 


۴۲۱[ 
ایک کثال ۔(شار کرت :ہیژں)'َ لہٰذا "ازنتہ کا 'ادزاک-چھن -ہۓ ؛لیا'گیا تا کہ 
اوہ سس ہس سی نے سی ہو کت اس کا 'احساس بہت ذشوار ے۔ 


اب واضح ہوکہ ۷آن* ساتراکا چوقھائی ے اور اس کی ضرب لفظی یق ق 
ہے -.,,, اور مجاےۓ کے اعتبار سے اس کا سکون بین الفرعین کمتر اور 
حتصر ہوکا یعنی سریع ہوگا ۔ جہاں تک درت کا تعلق سے وہ نم ماترا اور 
اس کی ضرب لفظ مات(؟) درت ہے اور جاۓ کے اعتبار ہے.اس ک فرعات زمان 
یبن الئرغین متواتر ہوگی لنبضن کی طرح متواتر و مسلسل و ای او لاو 
اکا جات تے×اوہ اس دی جزفا لوطی جیا ربص ا8گ'اؤر عمی 
”ور کل سے آزر ضا کے 'اعقباز ۓ کون “کے فرعات کا +وقنہ داس 
کے بؾالفزین نعتدل صسرکت ہوگا تبض:کی حسرکات ک طسرح ؛ و 
صحیح ہپ وکا یقیخ نس کھ کی دو لان اض کی ذو رکون یں 
وتنے کی طرح صحیح ہولگ ۔ کُر دو ماتسرا ے اور اس ک ضرب لنظی 
تتھی ضرب کے ساتھ اور تتھی خالی ۔ اس کے معنی کلاں (بڑا) کے. ہیں ء 
از عااغ ‏ کک امیار: ے: اسر کہ ین الفزعن کرت یىی فرغات تانب و 
متفاوت ہیں ء اور طویل ہیں ۔ متفاوت نبض کی حرکت کی طرح یہ لکھ کے 
سکون ہے دگنا ہیں اور ماترا کے حساب سے دونوں برابر ہیں ۔ 


ہاٹ ::تین ماترا ے ۔ اس کی ضرب لفظی تتھی ہے ضرب کے ساتھ 
اور دو تتھی غتالى (؟) - پلٹ بک معنی :بہت لمبے اور بڑے کے ہیں 
تال بجاےۓے کے اعتبار سے پلٹ کے فرعات بہت ختلف ہیں ۔ یعنی فرعین کے 
دسا رت وف ول قتلانف ان 

درت ع نم ماترا نے ۔ اس کی ضرب'لفظی قت تت(؟) نے ۔ تھوڑے 
وقنے کے ساتھ“۔ جاۓۓ کے اعتبار سے درت کے فرعات ہہت متواتر و مسلمل 
ہیں ء یعنی 4_عین کے مابین سکون کا وقفہ تھوڑا ہوکا ۔ 


۴"۲۲۳"' 
ازام: ...., لک اور درب کو ملا دیا جاۓ .., , دو ماترا 
وو و کے ور ایی سوا مر رٹ .کت 
۳ اور یہ لکھ اور گر کے ماتروں کے فرعین کے درمیان سکوں کے 
وقنے کی مدت ے ۔ اور یہ ہر چگہ ایک ہی اندازے کے مطابق ہونا چاہیے 
نہ کہیں زاید ہو نہ کم ؛ یعنی اگر لکھ ہے تو لکھ کے اند زے کے 
مطابق ہو اور اگر گر ہو تو گر کے اندازے کے مطابق ۔ 
تال تن سم ءگرہ ء سر اور , , ,ء تال کے ظاہری اسباب میں سے ہیں ۔ 
مصطلحات :: جہاں تال سکوت 'ہذیثر ہو ات گازہ کال اور 
سم کہتے ہیں اور جہاں سے تال کو شروع کرتۓے یم ہیں اہسے احار(؟) اور 
اخار:ر؟) ‏ ے<گرہ تک یی اس سحموعم, ےم ند ہے معنی لفظ 
ہوے ہیں اور رقص کی بنیاد انہی الفاظ کے اصول پر سے ۔ 

تال کے اقسام نسخہٴ سنگیت کے مطابق ایک سو ستر ہیں اور 
سرمند(؟) کے مطابق چونسٹھ ء اور تال میں یم مشہور و معمول ہیں ۔ 
یہ تمام تال رقص کے اصول میں اہم تر ہیں ۔ اور نغموں میں اگر کوئی 
مشنہور اور اہم دوتال/ الہ بارہ تال سے کام لے تویں مغتبات میں سا ہے ۔ 
یہ بارہ ہیں : 

ر ۔ پت تال : پت (چٹر سٹر روہک) : یم ایک قالہ کے نام سے 
مشہور ے ۔ یعنی ڈیڑھ لکھ ء لہٰذا اس کا بند ایک ماترا ے اور اس ک 
ضربات لفظی ہیں تھی تھی ۔ 

ہ۔چت ٹال : اس کا بند ماترا کا تین چوتھائی ے یعنی ایک 
برام درت ۔ اس کی لفظی ضربات ہیں تۃت تت (؟) 

۔ قال ہولی : اس کا بند ڈیڑھ ماترا ے ۔ اس کی لفظی ضربات تھی 
تتھی ہیں ۔ 


“۲۲۳ 

م ۔ داوؤکت؟ : اے دوثالہ بھ یکہتے ہیں۔ اس کا بند ڈیڑھ ماتراسے ۔ 
اس ٦‏ لفظی ضرب تت تھی ے اور یں ایک درت ؛ ایک برام درت اور 
ایک لکھ کا سکب سے ۔ 

ہ ۔ اوگہن تال : قین تاله ے ۔ یم سکب ے دو لکھ اور ایک 
کی ۔ اس کا بند چار ماترے ہیں ۔ اس کی لفظی غربات ہیں تھی تھی 
ضرب کے ساتھ اور تتھی خا ی 

ہ ۔ تتاله : بقول مطلق(؟) ۔ ایک لکھ ؛ ایک درت اور ایک لک کا 
سکب ہے ۔ اس کا بند سوا دو ماقرے ہیں ۔ اس کی لفظی ضربات تت 
تتت تھی ۔ 

ے ۔ سول ناحتم : ایک لکھ اور درت ...کا ےرکب ے ۔ 
اس کا بند ڈھائی ماترے ہیں ۔ لفظی ضربات قت تتت تھی ہیں ۔ 

ہ ۔ جھوہرا (جھوے؟) تال : دو درت اور ایک لک|لکھکا سکب 
ے ۔ اس کا بند دو ماترے ہیں ۔ لفظی ضربات تھی تقت تھی ہیں ۔ 

۔صکہ(؟) : یہ سکب ے ایک برام درت ؛ ایک درت اور 
ایک لکھ کا ۔ اس کا بند سوا دو ماترے ہیں ۔ اس کی لفظی ضربات ہیں 
ثنت نت تھی ۔ 

٠‏ ۔ تال سواری : سکب سے دو لک ؛ ایک برام درت اور 
برام لک کا ۔ اس کا بند سوا چار ماترے ہیں ۔ لفظی ضریات ہیں : 

تھی تتھی تت تھی ۔ 

ور ۔ چند(؟) تال : یعنی چوتالە ۔ یہ سکب ہے دو درت اور 
دو لک کا ۔ اس کا بند تین ماترے ہیں ۔ لفظی ضربات ہیں : 

تت تتت تھی تھی ۔ 


۴۲۳م 


×)۔ (۹) : یہ بھی چوتالہ ے ۔ لفظی ضربات ہیں : 


تتت تت تھی تھی ۔ 


جس طرح اہل ہند کے علم موستی میں تال ہے اسی طرح ولایت ء 
(ابران) میں ”عور“ مثلا یر سخەس ء محر دویک ء حر و درء نحر ثتیل ء 
بجر خفیف ء محر چہار ضرب ء محر "در افشاں ء محر ضرب بفتح ء محر فاختد ء 
بر چئبر ء محر ارصد ء محر رہل اور بحر ہزج مستعمل ہیں ے 
لہ عہ : سازوں کے بیان میں یہ چار ہیں : 

ر ۔ قتاقت : ز(زبر کے سات) جسو باز داشتےء (روکا گیا ء بند 
کیا گیا) ہو ۔ اس کا موجد مہادیو ے ۔ اس میں بین ء ستاز ء رباب > 
طنبور اور سارنگی آے ہیں ۔ ان سازؤں کے بجاۓ والے کو نت کار/ تنتکار 
کہتے ہیں جیسے نعمت خان کا خاندان ۔ 

٢‏ ۔ تنت : (زیر کے ساتھ) جو کھال سے منڈھا ہو جیسے مردنگ 
اور ڈھوا - 


جب نگھی ے )مین :دو چاز آکٹھےعاباۓ جاٹانا ضز منجرہ'۔ 


سم ۔ سکرسگھر : (زیر کے ساتھ) وہ ساز جو من سے ہجاۓے جاتۓہیں 
جیسے بانسری اور شہنائی ۔ بانسری کے موجدکشن ہیں ۔ 

سر اور تال وغبرہ کے مراتب واضح کرنۓ کے بعد کایکوں کک 
اقسام کا ذکر ضروری معلوم ہوتا سے ۔ ان کی پابچ اقسام بتائی گی ہیں : 

١‏ ۔ سچہیا کار : اس سے ساد وہ کایک (کاۓے والا) سے جس نۓے 


موسیقی کسی آستاد ہے سیکھی ہو ء خود بھی اس فن کی تعلیم دے سکتا 
اور اس میں تصرف کرسکتا ہو ۔ 


"۴۲۵ 

٢‏ ۔ الکارد(؟) : یعنی وہ جو بطور استاد کے لغمب سرا ہو (یعنی وہ 
جو بغر استاد کے لغمب سرا نہ ہو) اور پر بات میں اس کا تابع ہو ۔ 
وہ نہ تو تصرف کرتا ہو اور لہ (تصرف) کر سکتا ہو اور اسی طرح 
دوسروں کو سکھاۓ ۔ 

م ۔ وسک(؟) : ایسا کایک جو کاتۓۓے وقت خود بھی حظ اٹھاۓ اور 
اپنے سامع کو بھی حفوظ کرے ۔ 

م ۔ ونیک : ایسا کایک جس کے کانےۓ سے سامع تو لطف اندوز ہو اور 
وہ خود اس (لطف) سے بے خبر ہو 

ه ۔ بھاوک : ایسا ایک جس ی موسیقی سے خود وہ اور سامع 
دونوں لذّت اندوز ہوں ۔ 

ان پایچ قسموں میں آگے چل کر ہر ایک کی تین تین قسمیں ہیں ۔ 

اول ۔ الکل ادہم : یعنی اعلیٰ اور اول ۔ ایسا مغنی جو کاے پر 
تنہا قادر ہو اور اس میں کسی دوسرے کی اعانت کا محتاج نہ ہو ۔ 

دوم ۔ حل ملہم : ینعی درمیانہ اور اوسط ۔ ایسا مغنی جو ایک اور 
شخص کے ساتھ مل کر گاۓ اور اس ہے داوں کا زنگ دور کر دے ۔ 

سوم ۔ لکسب ادہم ؟) : یعن یکم ۔ ایسا نادان زاناڑی) مغنی جو دو 
یا دو کے زیادہ ادمیوں ی مدد ا گے (؟) نی ا 

مغنی کا کال دو باتوں پر مبنی ے ۔ بہلی حسن وت (اچھی آواز) 
متا او ای کر صل ‏ اف نے ےت نے حا 
مغنی کی چودہ قسمیں ہیں : 

٦‏ ۰ :نتم 

۲ ۔ مدھر: جس کا گانا اصول کے ساتھ دلچسپ ہو ۔ 


"۴۲٦ 

۳ ۔ جہیال : جس کا کانا سانس کى قوت کے ساتھ ہو لیکن کسی 
تتایف کے بغبر گلے میں رواں ہو ۔ 

م ۔ ترستہان : جو تینوں باتوں (؟) میں دلچسپ ہو ۔ 

۵ - سکھامم : جس کی آواز ”آرام دہ؛' ہو ۔ 

ہ ۔کوملی : یعنی نرم و نازک اور خوش آیند آواز (والا ؟) 

ے ۔ سرادک(؟) : جس کی آراز دور تک پہنچتی ہو ۔ 

ر۔ کہت : جس کی آواز جلد ہی غمگین بنا دیٹی ہو ۔ 

و ۔ گھن : جس کی آواز ''قوی“ صاف اور دور تک پہنچنے وا ی 
ہو ۔ جو دلیرائی نہ کائۓ مجایۓے ۔ 

ح٠‏ ۔ سلچھن کدہ ؟ : .سے اور بجوش آواز ہو ۔ 

۱ ۔ کاد : جسے آواز پر قدرت ہو ۔ 

۲ ۔ سلچھن : جس کے کاۓ میں یم خوبی ہوکہ کاتے وقت سلسلہٴ 
اتصال منتطع نہ ہو ۔ 

۳ ۔ پرجر : جس کی آواز صاف اور واضح ہو ۔ 

مہ ۔ رکب چکت (؟) :' جس کی آواز ؟پز لت اور مےَغوبت ہو۔ 


دوسری بات (یعنی حسن صوت کے بغبر علم و عمل کی رو ہےکمال) 
کی مرف ان0 ما ہت 


ر ۔ ید کہ الفاظ کو الگ الگ یعنی بریدہ ئە کاۓ ۔ 
۔ یمکە مقامات (راگوں ؟) کی اصٹاف کو ان کی صفات ہے واہستہ 
کر کے کاے۔ 


ۓ‌۲|۴۲۰۴ 

سم ۔ صنت تال کو سمجھ کر کاۓ (؟) اصول کے احوال سے 
مر رو ا 

م ۔ کاے وقت تینوں کرہوں (یعنی سم ؛ ست اور اتاکت) کو عمل 
می لے 

٦‏ لیر 

۔ جو آلات موسیتی اور آواز و سرود میں (؟) کامل العمل ہو ۔ 

رت ول ال نے رت 

ہ ۔ جو کے کے دوران میں جا و بیجا سائس نہ ٹوٹنے دے ۔ 

و ۔ جس نۓ استادوں ہے علم و عمل پایا ہو ۔ 

٠‏ ۔ گا ےکی مش قکو اس نے کال تک پہنچایا ہو ۔ 

١‏ ۔ جو اساتذۂ قدیم کے بہت ہے بول (تصانیف) یاد کر کے کاۓ۔ 

٢‏ ۔ جو لغموں کے امتزاج سے مخوں واتف ہو۔ 

۳ ۔ جو سامع کو لطف اندوز کرۓ کی خاطر کاا مہارت و چستی 
سے گائۓ اور راگ کاۓ کے ساتھ ہی صورت دِکھاۓ(جیسے ہی راگ گاۓ 
لگے صورت دکھاۓ) ۔ 

ص ۔ جو لغت و معنی کے عام ہے با خبر و واتف اور خوش طبع ہو۔ 

١۵‏ ۔ جو تصنیف (بول) پر قدرت رکھتا ہو ۔ 

٦۔‏ جو.., .,, اور عروض و قافیه کے علم سے واتف ہو؛ 
طیعاً نے کا شایق ء عاشق مزاج ء موزوں طبع اور سخن فہم ہو ۔ 

مغتیوں کے کال کا ذکر غتم ہوا اب ان کے عیبوب کا بھی تذکرہ 
ہو جائۓ ۔ عیوب بھی دو قسم کے ہیں ۔ پہلی قسم ”زثتی احن؟ (بونڈی 


"۸ 

آواز) کے اعتبار سے ے ۔ یہ سات قسم کی ے ۔ 

١‏ ۔ دو چھٹ : جس کی آواز غنک اور غراشیدہ ہو ۔ 

۔ استھت : جس ک آواز پریشان اور منتثر ہو ۔ 

٭۔ یہ (کا کوئی ؟) : جس ک آواز خشک اور خراشیدہ ہو ۔ 

م ۔ (کاتب لکھٹا بھول گیا ے) ن 

۔ سنت کیت : جس کی آواز خرای کے سبب کسی بھی موتع پر 
جمی لہ رے ۔ 

پ ۔ کرش : جس ک آواز باریک اورے مثز ہو۔ 

ے ۔ بھکن : جس کی آواز خچر اور گدےے کی طزرح درشت اور 
سکت پوات 

مغنیوں کے عیوب کی دوسری قسم یعنی نغے کے پیش کرتۓ میں 
ے گان (غیر یقینی حالت) ۔ یہ عیوب بچیس قسم کے ہیں ۔ 

١‏ ستدمشلط : جو دانت بھینچ کر گاۓ۔ 

٢‏ ۔ اودہھشٹ : جو گاۓ کی بلندی پر پہنچ کر برا گالۓ۔ 

س ۔ کنہت : جو کاےۓ میں سریں پھاڑے(جو سر کائۓ میں کانھے ؟) 

ہم ۔ کرای : جو گاۓ وفت منہ کھلا رکھے ۔ 

۵ ۔ بہیت : جو گانا ڈرتے ڈررے گائے ۔ 

٦‏ ۔ سنکنٹ : جو اضطراب کے ساتھ گاۓ۔ 

ے ۔ کہل : جو سروں میں کمی بیشی کرے ۔ 

۸ ۔ کا کے : جو کنا شور و غوغا کے سان کاۓ۔ 


۲۹ 
و ۔ بیتال ع جو تال کے اندازے کے ساتھ ئە کائۓ ۔ 


ى٠‏ ۔ کربہ : جو گاتے وقت اعتائی(؟) کے دوران اپنی گردن دراز 


لدکرے (دراز کرے؟) ۔ 

١‏ ۔ ادھر : جس کی آواز سرناماد(؟) ...., ک فریاد (بلند آواز) 
کے مشابہ ہو ۔ 

۲ ۔ چنیک : گنا کے وقت :جس کی گردن اور پیشاق کی :رگی 
ظر اتد 


۳٣۔‏ ملسکی : کانا کاے وفت جس کا گلا اور کال پھول جائس ۔ 

م٣۶‏ ۔ بکرے : جو گانا گاے وقت خود کو کج کر کے کندے 
سے لے 

١١‏ ۔ پر ساری : جو گاے وقت ہاتھوں کو دراز کرنا اور اعضا 
کو چھپاتا ے ۔ 

٦‏ ۔ میلک : جو گاے وقت اپنی آنکھںی ڈھالئپ لے ۔ 

ے ۔ کبرس : جس کا گانا اصول و قاعدہ کے مطابق ہوتۓے بھی 
رلخا ری سے غاری وت 

۸ہ۔ اپسر: جو کاتے وقت سروں کو ملحوظ ئٴەپ رکھتے ہوۓ 
غلط کاۓ ۔ 

ور ۔ ابگپت : جو انا اس طرح گڈ مڈ کاۓ کہ الفاظ اکٹھے یا 
پورےۓ نہ نکلیں اور آواز کے میں اٹک جاۓ ۔ 

ہ٠‏ ۔ ستھان بھرشٹ : جو تینوں ستھان میں شی ا 


١۔‏ الودھان : جو کاے کے قواعد اور قواق سے آگاہ نہ ہو ۔ 


"٣ 
۔ سسکاری : جو کاے وقت سانس اس طرح اوپر کو کھینچے‎ ۲ 
کہ اس ہے آواز پیدا ہو اور یہ فعل اس ہے بار بار سرزد ہو ۔‎ 
پإ)۔شرک : جو قد سالک اور ٹکرک کو کو کات‎ 
شک کات‎ 
مہ ۔ سان ناسک : جو گانا چھپاکر (یڈیک) کاۓ ۔‎ 
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چونکہ یہ تمام مراتب واضح ہو چکے لہذا ضروری ہے کە اب 
علم موسیتی ک بھی تعریٹ بیان کردی جاۓ ۔ جاننا چاہے کہ ریاضی ک 
اصطلاح میں یں ایک ایسا علم ے جس ہے ملاہمت اور مساغرت(؟) کے 
لحاظ سے ننبات کے احوال کا اور اس کے عمل سے احوال ازمثه کا پتا 
چلتا ہے ۔ ید علم و عمل کا محموعہ نے اور اس کا عمل اس کی غایت 
سے علع سا ری سا 


موسیقی کی ماہئیت دو اجزا پر مشتمل ے ۔ ایک "سر اور دوسرا 
تال ۔ اور ان دونوں کے بارے میں ہلے بیان ہوچکا ے ۔ ”ڈیر خانی“ 
کے مؤلف کے مطابق لفظ ”موسیتی“ کا تعلق سریانی زبان ہے ےت 
راہن )یق اانطلح می سرد سی برا 5او ت29 سی 
گرہ کے ہیں ۔ چونکہ اس فن والے گویا ہوا میں کرہ لکاۓے ہیں اس لیے 
یہ فن اس نام سے موسوم ہوا ۔ نفائسالفنون کے مؤلف نے لکھا ہے کہ 
یونانی لغت میں موسیقی ء آواز کوکہتۓ ہیں ۔ واضح ہ وکہ حیوانات میں 
آواز پھیپیڑوں کے سبب ے ء اور جس بھی حیوان میں پھیجھڑے نہیں 


ہیں وہ آواز نہیں رکھتا ء جیسے مکھی ؛ مچھر اور بوڑ کہ جن کے پر 


۳۱ 
بھڑ بھڑاۓ ہے آواز پیدا ہوق ے ۔ اسی طرح مینڈک کی آواز کانوں ک 
حرکت نے پیدا ہوق ے جا و و او وق کے غائو روک کی اذاز 
نہیں ہوق ۔ 
آواز کو ہندی میں ماد کہتے ہیں ۔ اس (آواز) کی دوقسمیس ہیں ۔ 
ایک وہ جو موجودات کے قتوسط کے بغیر ے اور دوسری جو مکنات کے 
وسیلے سے ے ۔ ان دونوں کی تفصیل ہم بیان کرچکے ہیں ۔ 


حکم فیٹا غذورث نۓ موسیقی کے اصو ل کو اصوات فلک سے اخذ کیا ۔ 
اس کا کہنا ے کہ کوئی بھی نغمە افلاک ک آواز سے زیادہ خوش آیندہ 
نہیں ہے ۔ ٴیعض کا قول یہ ےکہ علم موسیقی "کے موجد (حضرت) اسرافیل 
ہیں ۔ اور بعض کا یہ خیال ے کہ ققنس (ایک فرغی پرندہ) جو ایک ایسا 
پرندہ ے جس کی چویچ میں ہزار سوراخ ہیں اور ہر سوراخ سے ایک الگ 
آہنگ نکلتا ے ؛ اس کے انھی ہزار سروں سے حکا نے راگ اور راگنیاں 
اخذ کی ہیں ۔ والقماعلم ۔ ہندووں کے منقولات سے یب واضح ہوتا ے کەه 
راگ مہادیو اور یشن مارسی |/ ٥‏ یه سیا وت پور وت کال ای کات 
جبکہ بعض کی رائۓ یہ ے کہ آوز از ی ے اور اس بنا پر سر کو امیسر؟ 
کہہے ہیں ء جیسا کہ حضرت نظامالدین اولیاء کے با برکت کلام سے 
ظاہر ے ۔ آپ ۓ کی بار فرمایا کہ ہم. نے روز میثاق ”الست بریکم> 
(کیا میں تمہارا رب نہیں ہوں) کی ندا راگ پوریی میں سّی - یہ بھی 
کہا جاتا ؤے کہ قدج ایام میں دیووں اور انسانوں کے مایین ملاپ تھا۔۔ 
جس کے سبب مؤخرالذکر نے علم ٭وسیقی اولالذکر سے حاصل کیا ۔ 
جب حضرت آدم کے پوے اور روے زین کے پہلے بادشاء کیؤوسث نۓ 
اپنے لڑ کے کا انتقام لینے کے خاطر دیووں ہے شدید جنگ لڑی تو دیو 
اس وقت انسانوں کی نظروں ے روپوش ہوگۓے ؛ لیکن نایکوں ۓ جادو 


ررض 
کے زور سے انہیں حاضر کرکے ان سے یہ فن سیکھا ۔ چنانچہ وہ بندگ و 
عبادت کے طور پر مخصوص اوقات میں کاتے اور گیتِ اور سنگیت میں 
گاے بجاے تھے ۔ تا آنکم اوجین کے حاکم راجہ مان ۓ نایکوں کے 
ماجرا پر مشتمل ایک دھرہپد گوالیاری زبان اور بھبروں (راگ) میں 
قصئیف کی ء اور اسے ایک بخشو (بھکشو؟) کے حضور گایا ۔ ایک ہذکور 
خوش لب ہوا ۔ کچھ دير بعد راجب مذکور نے کہا کہ میں نے 
کیسی نی امجاد کی ے ۔ ایک بولا کب یہ کونسا تحسین و ستائش کا 
مقام ے ؛ توے تو ہارے علم کو جو ایک مدت ے مستحسن چلا آ رہاتھا 
بکاڑ کے رکھ دیا ے اور اسے خال و غط اور مد و زن کے عشق کک 
تعریف سے خلط ملط کر کے عباد تکو لذات میں بدل دیا ے ۔ بہر حال 
ہوے ہوے دعرھد کو شہرت مل گئی ۔ 


لمعات الاشراق میں ے کہ وہ نسہت شریفہ ١‏ بہت بڑا تعلق) جو 
حرکات فلی ۔-۔ سرعت وسطی (درمیانی رفتار) اور زمانوں کے اندازے جو 


اس کے فانع ہیں کے درمیان واقع ے ٤‏ یتیناً بہت ہی بڑی 
نسبت ہوگ ء اس لیے کب اس کون و فساد کے علم موسیقی کا مدار 
اس پر ے ۔ یہ کوئی تعجب ک بات نہ ہوگ اگر اس تعلق و نسبت یا 
اس کی قربت کو صوت و نغات کے ساتھ بیان کریں ء تو یہ غایت ملعت 
میں ہوگ(؟) علم موسیتی میں یہ بات طے شدہ ‏ ےک ہکوئی بھی نسبت شریف ء 
لسبت مساوات ہے بڑھ کر تھی کے اون ہر وائشیے جو :کی بھی 
وجہ اخلال (زوال ء پنا) سے نحبتِ مسعاوات ک طوف بائل نہیں ہو وہ 
حد مامت (موائقت ؛ سازگاری) ہے خارج اور تنافر (ثتیل ء دشوار ء دوری ء 
باہمی بیزاری ٤‏ ) کے دائرہ میں داغل ہوک ؛ یوں گویا ٠٠.‏ . .(؟) 
صاحب ‏ بصیرت کو علم نے کہ بدن سے نفس (روح سانس) کا 
تعلق اعتدال ہی کی نسبت شرینہ کے سیب قائم ہے (یعنی عناصر کے اجزا 


رض 

میں اعتدال ہے) ۔ لہذا اس نسبت کا زوال قطع تعلق کے نزدیک یا برابر ہوگا۔ 
چنامچہ عاشق کے معاملے میں بھی یہ بات طے تشدہ ے کے نسبت شرینہ 
جہاں کہہیں بھی نظر آتی ہے اس کے لیے کشش و مسرت کا سبب بنتی ہے ؛ 
جیسے حسن کی اعضا کے مابین ایک خاص لسبت ہے عبارت ے ۔ پھر 
فصاحت و بلاغ ہے ء جو نتیجہ ے ان خاص لسبتوں کا جو ماین 
اجرااے کلام اور کلام کے درمیان مقام سعصی (رعایت کیا گیا) کى 
مقتضی ہوق ہیں ۔ اسی طرح نفات کی تائثبر بھی ایسی ہی نسبت کے 
باعث ے ۔ چنامچں یە طے ے کہ ایک ہی طبع کو تمام نغات متاثر نہیں 
کرسکتے خواہ وہ مستمع ہوں خواہ قوا ی ء کیونکہ بعض لوگ تقارب مزاج 
کے بب طبعاً نغات کی طرف راغب ہوۓ ہیں اور کچھ لوگ انی 
سہارت و کال کے اظہار کی خاطر یں فن سیکھتے ہیں ۔ جب یہ بات 
تحتیق ہوگئی تو ظاہر ے کہ بندی نغات اہل ہند کی طبایع کے لے 
پسندیدہ ہونگے اور فارسی نغات اہل فارس ک طبابع کے لیے مستح-ن ۔ 
ہندی :غات کی تفصیل دینے کے بعد ہم فارسی نغات کے بارے میں کچھ 
بیان کرتۓ ہیں ۔ 
فارسی نغات ٭ 

واضح ہو اہل فارس (ایران) کے نزدیک راگوں کے بارہ نام ہیں ۔ 
راگ کو وہ ”مقام کہتے ہیں ۔ بعد میں دوسرے حکا (دانشمندوں) ۓ 
گپرن مشاہدہ و فکر ے یں معلوم کیا کہ جب آفتاب ایک برج ے 
دوسرے ب_رجچ میں داخل ہسوتا ے (اور یہ بارہ برج ہیں) تو اس سے 
”لحن حالف“ صادر ہسوتا ہے ۔ چنانچد .انہی بارہ برجوں کے مطابق 
ایران والوں نے یارہ مقامات یعنی راگ تیار کیے ۔ شب و روز کے 
چوبیس گھنٹول کے پیش نظز ان مقامات کی چوبیس شاغیں: اور سال کے 


۴ْ 


داوں کے مطابق قین سو ساٹھ لئے ہو ۓ ۔ متامات اور شعبوں کی 


تفصیل اس طرح سے : 

مقامات یع 
ر ۔ رہاوی ٢۔‏ حسینی رات 
سم ۔ حجاز ۵ بزرگ ۔ کوچک 
ے ۔ عراق ہ ۔ اصفہان و ۔ نوا 
(اے اصفہانک فی کے ہیں) 
.ى٠‏ ۔عشاق ۱ ۔ زنگولم (زنگلہ) ١‏ ۔ بوسلیک 


ان مقاما تکو ختلف اقلیموں ہے خصوص کیا گیا ے ۔ چتنانھہ ”داراشکونی“ 
کے مؤلف کے مطابق مقاماتِ اصفہان و بزرگ و کوچک اقلیم اول ہے ؛ 
حسینی و کوچک و بزرگ اقلیم دوم سے ؛ بوسلیک ؛ رہاوی ء حجاز اوز 
عراق اقلم سوم ے ٢‏ عشاق اور نوا , . , , اقلم چہارم سے ء بوسلیک ء 
رہاوی اور اصنہان متقدمین کے نزدیک . .. , اور متاخرین کے نزدیک 
اقلٍم پنجم سے ؛ حسینی(؟) بزرگ و کوچک اقلمم شم سے اور زنگولہ اور 
راست اق ام ہفتم سے مخصوص ہیں۔ پھر ان کی خصوصیت ختلف ولایات 
(علاقوں) سے اس طرح وابست کی گی ہے : راست اور حجاز خراسان ے ؛ 
حسینی اور کوچنک ماوراءالنہر سے ؛ عراق اور اصفہان عراق ہے ء رہاوی 
اور زنگولہ عرب ے عشاق اور نوا زیم (جشہ) اور روم سے اور بزرگ اور 
پوسلیک برصغبیر ہے ۔ اس کے علاوہ ختلف انسانی طبیعتوں ہے ان مقامات 
کو جو نسبت و تعلق ے اس کا بیان یوں ہوا ے : 

حسینی ؛ ملوک و سلاطین کو سغوب ے ؛ اصنہان و کوچک و 
رہاوی مشایج ؛ کسانوں ہ پہلوانوں اور خاندان قدیع کو ؛ عراق و کوچک و 
بزرگ وزرا ء شرفا اور قضات کو ء عشاق اور زنگوله امیروں ؛ ترکوں؛ 


"۲)۴ 


اہل سیف اسلام اور لشکریو ں کو ؛ وا اور حجاز خوائین ء خواجہ سراؤں اور 
اس کو ؛ رہاوی ء زنگولہ اور نوروز صرب میں درویشوں کسو ؛ 
عراق اور نیشاپورک ...,. ,...طالبعلموں کو اور حجاز اور نوروز عجم اور 
بغداد میں ترکوں کو پسند ے ۔ 


پر مقام کا وقت مقرر ے ۔ چنانچہ حسینی ء دوکاہ اور یرہ کا وقت ؛ 
طلوع آنتاب ے ۔ 

عشاق اور زابل ‏ ان کے ایک ساعت بعد ۔ 

راست اور پنچکاء : چاشتکاہ (پہر دن چڑے کا وقت) ۔ 

ہوسلیک(؟) اور عراق : ان کے بعد ۔ 

بزرگ ء کوچک اور ہماہوں : دن کے آخر تک اور شام کے وقت ۔ 
زلگاہ ء خفتن(؟) ء چارکاہء سلمک ء غزل اور لوا : بعد خفتن (عشا) ۔ 
سلمک نوروز ء چامہ(؟) ؛ کوچک اور رکت(؟) بعد ازاں ۔ 

اصفہان ء راست ء نیشاہور اور سلمک : نصف شب ۔ 

حجاؤ: اس کے ایک ساعثٴ بعد 

ہوسلیک ء نو وز صا(؟) : آخر شب 

رہاوی اور نوروز عرب و نوروز عجم(؟) 

پرمقام کی اپنی ایک خاصیت ے ۔ مثلا ہم ... : 

عشاق ء بوسلیک اور نوا حرک ہیں نشاط و فرح کے۔ 

راست ء اصفہان اور نوروز : اندوہہ خزنء فتور اور فیض کا سبب ہیں 


بزرگ ء رہاوی ؛ حسینی ء زیر, ..,. .اور حجاؤ : .., .دل شکستکی 


کا باعث ہی ۔ 


لہذا ضروری ے کہ ایسے موتع پر ء جوکسی مقام کی قاثبر موافق ہو؛ 
راگ الاپ جاۓ تاکہ اس کی تاثیر زیادہ ظاہر ہو ہاۓ ۔ 


یہ مقامات ختلف آسانی برجوں ہے منسوب ہیں ۔ جسے : 

واست : حمل اورمشتری سے 

اصفہان : ثور اور زہرہ سے 

عراق : جوزا اور عطارد یا سرب ہے 

کوچک : سرطان ؛ اسد اور آفتاب یا زحل ے 

ہزرگ ع آفتاب یا صرح ے 

عشاق : عترب یا مریخ ہے 

حجاز : عطارد یا ززرہ ے 

رہاؤی : حوت یا مشتری یا عطارد سے ۔ 

لوا : قوس ء ستبلہ یا زحل سے ۔ 

زاگولہ : دلو سے ۔ 

ہوسلیک': میران یا زہرہ تا عطاردےٴء 

حسینی : جدی یا مشتری یا آنتاب ے ۔ 

ان بارہ مقامات میں ہے پر مقام کی دو شاخیں ہیں ۔ پہلی شاع اس کی 
پسی ززیر) اور دوسری شاخ اس مقام ک بلندی (ع) ے ۔ اوز پر شا 
نات سے سکب ہے ء جس کی تفصیل'اس طرح ہے : اول مقام رہاوی ک 
دو شاخیں : بھی شاخ وروز عرب ہے جو چھ نغات ہے سکب اور اس 


ے۰۳" 


کا تعلق مقام مذکور یک پستی ہے ے ۔ دوسری لوروز عجم ے ء؛ یہ بھی 
چھ نغعوں ہے سکب اور اپنے مقام کی بلندی سے متعاق ے ۔ باق متامات 
کی نحاخوں کو ان کی پستی اور بلندی کے اسی انداز کے مطابق ة اس کیا 
جا سکتا ے ۔ ملاحظہ ہو : 


۱ - مقام حسیبی کی دو شاغیں : 

اول دوکاہ جو دو نغموں سے سکب ے ۔ 

دوم یر (تشدید کے ساتھك) جو آٹھ نغات سے ترکیب یافتہ پے ۔ 
ہ ۔- مقام زاست کی دو شاخیں : 


اول مق عکہ آٹھ نغموں ہے سکب ہے ؛ اور ایک ٹول کے مطابق 
نغمد (؟) سے ۔ 


دوم پنجکاہ سکب ہے پاپچ نغموں ہے : 
۔ ۔ مقام حجازک دو شاخی : 


اول سم کاہ ء سکب ے آٹھ نغموں ے ۔ 


ہ ۔ مقام بزرگ کی دو نشاغیں : 
اول ہایون ء چار لغموں ہے سکب ۔ 
دوم ہفت (؟) پاچ نغموں ے سکب 
مقام عراق ک دو شاخیں : 


اول حالف (؟) پاب نغموں ے سکب اے ”روی عراق“ (عراق 
کا چہرہ ؟) بھی کہتے ہیں ۔ 
دوع مغلوب آٹھ لغات ہے ےکب ۔ 


ہ ۔ مقام اصفہان کی دو شاخیں : 
اول برہر (؟) پابچ نغموں ہے سکب ۔ 
دوم لشاپورک چھ نغموں نے سکب ۔ 
ے ۔ مقام نوا کی دو شاخیں : 
ادل نوروز ۰ء (8) پایچ نغموں ہے سکب ۔ 
دوم ماہور چھ نغات ے سکب ۔ 
ہہ ۔ مقام زنگولہ ک دو شاخیں : 
اول چارگاہ چار نغموں ہے کب ۔ 
دوم غزال پاب نغموں ے سکب ۔ 


جاننا چاہیے کہ جس طرح ثبش )9( بارہ ہوۓے ہں ای طرح 
پسٹی و بلندی ے نذکورہ بارہ مقامات وجود میں آۓ ہیں ...(؟)... 
برا ہوے ہیں : 


اول سلک : ید اصفہان یک بستی اور زنگولم کی بلندی سے اٹھّی 
ے ؛ اور گیارہ نغموں سے ظاہر ہوق ے ۔ 

دوم سرواله (؟) : یم عراق کی پستی اور راست کی بلندی ہے اٹھتی 
ے اور نو نغموں ہے قرار پاتی ے ۔ 

سوم نوروز: یں بوسلیک کی پسی اور حسینی کی بلندی ے الٹھتی 
ہے اور چر نات ہے تشکیل پاتی ے ۔ 

چہارم کوشت (کاف پر پیش اور واو پر زبر ۔ ٭ک تو ش ت): 


یہ حجاز کی پستی اور نوا کی بلندی ہے اٹھتی ے اور نو نٹمؤں سے اس کا 
تعین ہوتا ے ۔ 


"۲۰۹ 


پلجم سادہ (؟) : یہ کوچک کی پستی اور عراق کی بلندی ے اٹھی 
ے اور پایچ نغموں سے حاصل ہوتی ہے ۔ 

ششم سنہیا (؟) : یہ ہزرگ کی پستی اور رہاوی کی بلندی ہے اٹھتی 
ے اور چھ نغات سے ہم ہنچی )2.176 

مقامات کی شاخوں ی تفصیل ختم ہوئی ۔ 

گوشە :؟) : اڑتالیس ہیں اور مقامات کے بیٹوں (فرزندوں) ک طرح 
سمجھے جاے ہیں ۔ گویا یہ ہندی پتروں کی مانند .ہیں ء لیکن ہندی 
پتروں کے :برعکس ء کە جن میں نے ہر ایک کے لیے راگ منسوب 
ے ؛ یہاں پر ایک کے لے مقرر نہیں کے گئے ۔ اڑقالیس گوشہ میں ہے 
صرف تیس دریافت ہوۓ ہیں ؛ اور بھی قیس ہم یہاں بمان کے دیتے ہیں : 


١‏ ۔ چہار سر (؟) ٢‏ ۔ مغلوب (؟) 
۳ ۔ حواء م ۔ عروا 

۵ ۔ ساب (؟) ۔ سرفراز 

ے ۔ بستہ نکار م - ساب کردانبه (؟) 
و ۔ نہاوندک ٠۔-صنا‏ 

)حر ۔ادیسہ ۲۔ اوج کال 

۔ نکار مہ : وصال 

ہر ۔ شہری ہر ۔ غثران 

ےر ۔ غزال ۔ رقت انگیز (8) 
9بر کال . ٢۔‏ اصلىی 

١‏ ۔ اعتدال ۲ ۔ لستان 


ا۔ معرویز (؟) م٣‏ ۔ حمران 


"۴۰ 


ك٥‏ ۔ جالی ٦ہ‏ ۔ روح افزا 
ے۲ ۔ حیرت ۶ ظز 
۹۔ معنوی ۰ ۔ پہلوی 


اب فارسی کے بعض مقامات اور ہندی راگوں میں جو جزوی سشابہتی 
اور کی اعتبار ہے بعض مقامات کی بعض راگوں میں جو آمیزش رنگی (؟) 
سے اس کی تحقیق کی جاتیق ے ء اور ان میں سے جن جن کی صور عافظت :؟) 
ک صورت ثابت اور متعین ہوگی اس ہم یہاں بیان:کریں ٤ہ‏ 

رکب اور غزل میں کھٹ راگ کا الاپ ے ۔ 

سات (۶) میں دھنا سری کا الاپ ے ۔ 

حسینی ؛ دوگاہ اور لوروز عجم کی صورت سارنگ ک سی سے ۔ 

سد کاہ ؛ چہار کاہ ء مایںٴ بستم نکار ء زنگولہ اور مغلوب ان سب 
میں ٹوڑی کے الاب کی جھلک ے ۔ 

زابل اوز الف ی صورٹ عارنگ اور پور سے تق ان 

بربر (؟) صغیر اور کہیر میں امن کا الاپ ے ۔ 

عراق ء عشاق اور اوج کی صورت کنکلی کی سی ہے ۔ 
لمعم : اصطلاحات کے بیان میں : 

قدع سغنبوں کی تصنیفات ایجادات) یہ ہیں :کنب (؟)؛ من ؛ چھند ؛ 
یر ؟)ء ؛نہا(؟ اور بربید(؟) یہ سب سہس کرت زبانِ میں ہیں ۔ 
اساتذهۂ متاخرین دھرپد کو کام میں لاۓ ہیں جس کا موجد راج مان سے ۔ 
دھرپد چار غ منظوم مقفیل تکوں یعنی مصرعوں ہر مشتمل ے : 

ھ۶ ھا پے ہیک اور اھرگت 


۳۱ 

یہ زیادہ تر نا کھا(؟) زبان میں ہوتا ے ۔ تو جس دھرهد میں لفظ اصول؟ 
نزدیک ئہ(؟) باند ے جائیں (؟) اہے بہوت(؟) کہتے ہیں ۔ جس میں 
ہھولوں کے ام لاۓےۓ جائیں اہے پھول بندی اور جس میں راگوں کے ام 
لیے جائیں اسے راگ ساگر کے نام ہے یاد کرے ہیں ۔ اسی طرح جس ہج 
کانہہ اور کوبی اور اسی مصاحبہ عورتوں کی توصیف ہو اہے بشن ہد کہے 
ہیں اس کا موجد سور داس ے جو ایک نابینا شاعر تھا ۔ ملار سور سی کک 
ابجاد ے ۔ 

خیال : یں دو ”تک“ (مصرعوں) یعنی استائی اور انترا پر مشتەل سے 
زیادہ تر خبرآباد کی زبان میں اور اکثر پنجابی زبان میں ہوتا ے ء اہم 
ٹپ کہتے ہیں ۔ اگر اس میں ایک تک ہو تو اسے جنکلا کہا جائے کا ۔ 
اس کی ایک قسم دو تک وا ی سے پور زبان میں انے بردی کہتے ہیں ۔ 

قول اور ترائه : یہ عری اور فارسی کے ابیات ہیں ۔ تکرار لنظی نے 
ساتھ چند کہتے ہیں ۔ 

نادان 'قادآ :ایت :کیٹ نے تماغ وڈ اور حخضرت' ات کسرو ی 
اختراع ہے ۔ 


جکری : آے ذکری بھی کہتے ہیں۔ اس کے موجد حمود علبہالرحمم” 
ہیں ۔ اہل گجرات کی زىان میں اور معرفت خداوندی پر مشتمل ے ۔ 


کڑکا : : اجموتی زبان میں اور کرزا: و جوا عردی کی قوصیب ہے ۔ 
کہتری کھتری) : اہل دکز کی زبان میں راغ سے ۔ 
ایدہ : 


جو کوں تازک اور دیسی یعنی قد اور جدید راگ ۔ لے اور 
دھرپد اور الاچری(8) و ایض کپ یہ وافت و ا کے تو جار ہا ہدوت 


")۴۰۴۲۰ 


کہتے ہیں ۔ گندعری اور ککار بھی کلاونت هی کے لام ہیں ۔ کلاونت 
ایک ذات ( گوت) ے ۔ 


اسی طرح قوال اسے کہتے ہیں جے قول ؛ ترائه اور غیال پر 
پوری دسٹرس ہو ۔ 

ڈھاڈی : جے کڑکا کاۓ میں مہارت ہو ۔ اور جو کوئی فقط کاۓے 
میں عالم ے عمل(؟) ہو ء اے پنڈت کہتۓے ہیں ؛ اور ج وکوٹی نغعه میں ؛ 
رقص میں ء ساز و نوا میں ء کبت اور من میں ؛ چھند اور پرسد(؟) میں 


مہارت کلی رکھتا ہو اور تعلیم اور تعل م کر سکتا ہو اعے ای ککہتے ہیں ۔ 


۴ جع +د 


ہلا ٭ ەہاث الدین 

ملا بد خغیاث الدین نام ۔ باپ کا ام جلال الدین اہن 
شرف الدین تھا ۔ مصطفیلٰ آباد عرف رامپور کا رہنے 
والا اور درس و تدریس کے پیشے ہے وابستہ اووکئی 
دیگر تصائیف و تالیفاتکا مالک تھا ۔ اس نے چودہ بزرص 
کی محنت شانہ کے بعد یں لشچكه ۱۸۲۹/۱۲۰۲ میں 
مکمل کیا ۔ لغت کے دیباچے میں اس نے جہاں اپنے 
ماخذ کی بہت بڑی فہرست دی ے وہاں اس کی تالیف 
کی وجہ یہ بتائی ے کہ اساقذہ کو فارسی نظم و نثر 
کی تعلم و تعلم کے دوران میں صحیح معانی و مناہم 
میسر نہ آتے تھے ء چنانچہ ان کی سہولت کی خاطر اور 
ان کی یہ ضرورت پوری کرۓ کے لیے اس نے یم 
لنات تر تیب دیا - یہ لغات عربی ء فارسی اور ترکق 
کے کو الاستعالن الفاظ کو احاط ہکرتا ے ۔علاوہ ازیں 
اس میں بعض کنایات ء اصطلاحات اور بعضی علوم و 
ککتب ہے متعلق مباحث وغبرہ بھی موجود ہیں - 


کتاب کی ترتیب کے بارے میں مؤلف ہے اس طرح 
وضاحت کی ے کہ مطلوبب لفظ کو جلد تلاش کررۓے 
کے لے ہر لفظ کے پہلے دو اور آخری حرف کی ترتیب 
کو پیش نظر رکھا گیا ے ۔ بعض جگد کسی سنکل 
مفہوم و معنی کی تفہم بھی ک گئی ے ء جن لغتوں 


اراس 

سے استفادہ کیا گیا ے سند کے طور پر ان کا نام بھی 
ساتھ دے دیا ے ۔ کہیں کہیں اس التزام سے 
اجتناپ برتا گیا ے ۔ بعض جگە کسی لغت سے اگر 
اختلاف تھا تو وہ اختلاف بیان کر دیا گیا ے ۔ 
وغمرہ . 

لغت ہونۓ کے سبب موسیتی سے متعلق اکرچە اس میں 
کوئی مستقل باب نہیں ے تاہم جیسا کہ ملاحظہ 
ہوکا ؛ لفظ موسیقی کے معنی دیتے ہوئۓ ء اس کے 
بارے میں جس قدر معلومات اس کو میسر آ سکتی 
تھیں ء اس نے اس میں درج کردی ہیں ۔ 

فارسی کے متبول ترین لغتوں میں اسکا شار ہوتا ے ۔ 
وہ الگ بات کم میرزا غالب ۓ اس کاب کا مذاق 
اڑایا ے ء جس کا سبب بظاہر کوئی نظر نہیں آقا ۔ 


چس پت ۱د 


اقتباس از غیاث اللغات مؤلفہ چد غیاثالدینء 
لکھنؤ ۹۵ع صفحہ ووم ببعد 

موسیقی ام علم سرود و این لغت سریالیست کاہی حذف چہار مکہ ای 
قیثانی باشد استمال کنند و موسیتی گویند از بہار عجم و مصطلحات و در 
زبان یوانی معنی سخن است بدانکہ ابتدای موسیقی بتول فخرالدین رازی 
رحمۃ الہ علیہ از حکمم فیٹاغورس تلمیذ سلمان علیہ السلام است و نزد 
بعضی از حضرت داؤد عليە السلام و بعض گویند کە ققنس نام سغیست 
از آوازش حکا استخراج علم موسیقی کردہ اند و مطابق دوازدہ بروج فای 
,دوازدہ مقام کردہ اند و شعہای مقامات را موافق ساعات لیل و نہار 
بست و چہار قرار دادہ اند و اسامی مقامات دوازدہگانہ اینست اول رہاوی 
دوم حسینی سوم راست چہارم حجاز پنجم بزرگ ششم کوچک ہغتم عراق 
ہشم صفاہان ہہم نوا دہم عشاق یازدہم زنگلہ دوازدہم بوسلیک و ہر مقام 
دو شعبہ دارد یک از ہستی آن مقام خیزد و دیگری از بلندی آن مقام پیدا 
شود و پر شعبب سکب از چند نغمہ باشد بدانکہ شعبہای مقام رہاوی 
اول نوروز عرب و آن سکب از شش نغمد باشد و دیگر نوروز عجم و 
آن نیز سکب از شش نغعہ باشد شعبہای مقام حسینی اول دوگاہ و آن 
سکب از دو نغعد باشد دوم محبر و آن سکب از ہشت لغم شعہای مقام 
راست یک پنجکاہ و آن سکب از پنچ نغمد دوم مبرقع شعبہای مقام حجاز 
اول سەکاہ و آن سکب از سد نغعه دوم حصار و آن سکب از ہشت نغمہ 
شعبہای مقام بزرگ اولہایوں دوممنفت(؟) شعہایمقا مکوچک اول رکب و 
آن سکب از شش نغم دوم بیات و آن سکپ از پنج نغمب شعبپای مقام 
عراق اول بخالف و آن سکب از پنج ئغەد دوم مغلوب و آن سکب از 
ہشت نغمہ شعہای مقام نوا اول نوروز خارا و آن سکب از پنج نئسہ 


اراس 
دوم ىاہور و آن سکب از شش ئۂمہ شعبای مقام صفابان اول تبریز و آن 
سکب از پنچ نغمہ دوم نشاپور و آن کب از شش نغمہ شعھای مقام 
عشاق اول زابل و آن سکب از سم نغمعب دوم اوج اق کت ان 
ہشت نغمم شعبای مقام زنگلہ اول چہارگاہ و آن سکب از چہار نغەمم 
دوم غزال و آن سکب از پنچ غمہ شعبہای مقام بوسلیک اول عشیران و 
آن سکب ازدہ لغم دوم عبا و آن سکب از پنچ نغمہ بدالکہ ا ترکیپ 
دو دو مقام شثر آہنگ اجاد کردہ اول سلمک و آن از پستّی صناہان و 
بلندی زنکلہ خیزد دوم گردانیہ و آن از پستی عشاق و بلندی راست 
سوم لوروز و آن از باندی حسینی و پستی بوسلیک چہارم کوشت و آن از 
پستّی حجاز و بلندی نوا پنجم مارا و آن از پستّی کوچک و بلندی عراق 
ششم شہناز و آن از پستی بزرگ و بلندی رہاوی خیزد بدانکہگوشہ جمله 
چہل و ہشت ست از آنجمله آنچہ بہ تحتیق رسیدہ این ست اول بہار نشاط دوم 
غریب سوم سوار چہارم غمزدا پنجم بیات ترک ششم سرفراز ہفتم بستہ نکار 
پشتم بیات گردانیہ نہم نہاوندک دہم سنا یازدہم دلبر دوازدہم اوج کال 
سیزدہم ٹکار چہاردہم وصال پائزدہم شہری شانزدہم عشیران ہفتدہم 
غزال پیجدہم عشرت انگیز نوزدہم حر کال بستم اصلىی بستویکم اعتدال 
بستودوم "ّستان بستوسوم ریز کنیز پستوچہارم حبرت بستو 
پنجم جا ی بستوششم روح افزا بستوپٹتم معتدله بستوہشم معنوی 
بستونہم بہلوی و دیگر نغات موسیتی بسیار اند از آنجملہ اندی نوشتم 
می شوند باغ سیاوشان و باد نوروز و بانک عنتا و بند شہر یار و 
بہار بشکنە ہہمن و عغالہ و دیرسال و پردۂ زور و پردۂ قمری و پرد٭ 
یافوت و پنجم کبک و ہوشتکان و تخت آردشبر و باروزنہ و تبری باخرزو 
خارکش و خانہ عنقا و خراسان و خرنای بزرگ وخ خسرو و داد افرید و 


دل انگیزان و دیف درخش و راج و راسشخورو جامہ دران و راہ غسروای و 


رس 
راہ قلندر و راہگان و روح و روشن چراغ و زنگالہ و زیر بزرگان و زیر 
خسرو و سیر ہار و سبیدان و سیوار تیر و شادباد و شباب و فالوس و 
قول کاسد گر و قیصران و گنج فریدون و لینا و تار شبرین و نار نوروز و 
ناقوسی و نخچبر گاہ و لغمبٴعنتا و نوای چکاوک و نوای خارکن و 
نوروز غردک و نوش لینا و نوشین و ئم راست و آرایش و آزاد وار و 
۷۷ٌ٤٘٤۷٤۷ب۷ًَئٰٰٰ9‏ 8 َ9ى "ْٰ۹+٘ ۰“ 
س‌قوم ست اوقات سرائیدن مقامات بدانکہ وقت سرائیدن رہاوی از صبح صادق 
تا طلوع بعد ازان وقت حسینی ست تا یکپاس روز برآمدہ باز وقت عراق 
تا نیمروز پس ازان وقت راست در عین نیمروز پس ازان وقت رات در عین 
یمروز پس ازان وق تکوچک تا یکپاس روز باقیاندہ بعدہ بوسلیک و بعدہ 
وقت عشاق ست تا زردی آفتاب و شام و وقت زنگلہ تا یکپاس شب بعدہ وقت 
حجاز بعد وقت بزرگ بعدہ در یم شب وقت نوا و بعدہ وقت عفاہان 
تا طلوع صبح صادق بیان بجر اصول کہ در پند تال گویند بدانکہ تالہا نزد 
عجم ہفدہ است. اول نمس دوم ترک ضرب سوم دویک چہارم دور پنجم ثتیل 
ششم خنیف ہثٹتم چہار ضرب پشمم درفشان نہم ماتین دہم ضرب ہفتح 
بازدہم فاختہ ضرب کہ آنرا اصول فاخته نیز گویند دوازدہم چیز سیزدہم 
نم ثقیل چپاردہم اذفر پائزدہم ارصد شانزدہم رہل ہفتدہم ہزج چون از 
موسیقی فارسیان قدری بیان تمودہ شد بالضرور از راگ ہندیان نیز اندک 
نوشتہ می شود ۔ باید دانست کہ النحان و آواز را در اصطلاح اہل بند 
سر بضم سین مہملہگویند پس سر ہمػی ہفت اند اول کھرج کہ آنرا سر نیز 
گویند دوم رکھب سوم گندعار چہارم ہم ہنچم بنتح ہای فارسی و سکون 
نون و جم فارسی مفتوح ششم دھیوت یکسر دال بای تخلوط التلئظ و 
یای حہول و فتح واو و تای فوقانی ہفتم نکھاد یکسر لون ٹس ر گہ م 
پ ”د ھ ن اشارات این سر ہاست حرف اول اساسی اینہا دال و یا موع یک 
حرف ست و این ہفت حروف را در عرف بندیان سرگم گویتد بد آنکہ نزد 


ترفرمن 
بندیان پعی شش راگاآت :ہر راگ پنج را گی امتعلق ست آسائی 
شش راگ این است : اول بھیرون دوم مالکوس سوم پنڈول چہارم سریراگ 
پنجم میگھ راگ ششم دیپک ۔ بدآنکہ چون در تعن راگنیا بہر راگ اختلاف 
بسیار ست لہذا اختلاف دو سہ رسائل بیانکردہ ہی شود آنچہ توافق راگنھا 
نزد غلام رضِا مؤلف رسالہ اصول النغات الأصفی و دیگر متاغرین این فن 
گابی جُ) براینگز لم اشتث راگٹہای ہہمرون اول بپروی دوم راک کی 
سوم گوجری چہارم کھٹ پتجم گندھار شەم اساوری۔ راگنہا مالکوس 
اول با کیسری دوم ٹوڑی سوم دیسی چہارم سوہا پنجم مکھری ششم ملتانی۔ 
را گنِہای پنڈول اول پوریا دوم بسنت سوم لات چہارم پنچم پنجم دھناسری 
ششم ماروا۔ راگنیہای سری راگ اول گوری دوم پوری سومگورا چہارم تیرون 
پنجم مالسری ششم جست سری راگنہای میگھ راگ اول مدمات دوم گونڈ 
سوم سد سارنگ چہارم بڈہنس پنجم ساونت ششم سورٹھ زاقیط دییک 
اول چھایا اٹ دوم ہمیر سوم کایان چہارم کدارا پنجم بھاگ ششم ان و 
بعضی چنین تقسم کردہ اند را گنھای بہیرون اول ہہبروی ذر سرورت وقت 
صبح خوانند دوم پراری وقتش در سرورت در آخر روز سوم مدمات و 
آنرا در سرورت در اول روز خوائند ؤ نزد بعضی در وسط روز چہارم 
سندھوی در سرورت در او آخر روز پنجم بنگال در سرورت در اواخر روز 
خوائند راگنہای مالکوس اول ٹوڑی آرا در سرورت بعد از یک پہر روز 
برآمدہ خوائند دو مگوری آنرا در سرورت در اواخر روز خوائند سو مکنکلی و 
و آنرا کنگری نیزگویند و آلرا در سرورت وقت صبح خوانئد چہار مکھنپاق 
آن را در سرورت بعد نصف شب خوائند پنجم کوکب آن را در مرورت 
در آخر شب خوانند راگنھای پنڈول نیز پنج است اول رام کری و آترا 
رام 7 وت در بسنت رت بوقت صبح خوائند دوم ویسا کو آترا در 


بسنت رت اوایل روز خوانند سوم للت در بسنت رت بوقت صبح خوانند 


6۹م 
چہارم بلاول و آنرا ہراوری نیز گویند و در بی رت در اوابل روز 
خوائند پنجم پٹ منجری آٹرا در بسنت رت در نصف شب غوائند راگتھای 
دیپک اول دیسی وو 'آترا درگزیکھم رک در دوم بہر روڑ خوائند دوم کانود 
آنرا در گرھکھم ارت در دوم پر شب غوائند سوم لٹ آنرا در گریکھم 
رت در آغر روز خوائند چہارم کمدارا آنرا در گريِكهم رت در نصف شب 
خوائند پنجم کانہڑا آنرا در گریکچم اٹ در :پر اول شب خوائند راگنبہای 
سری راگ نیز پنچ ست اول السری آنرا درہم آرٹ در سوم بہر زوز 
خوائند دوم ماروا برای . مہمله: موتوف آترا درم رت در آخر :روز خوائند 
سوم دعنامرئ و آنرا دزہم رت در اوآخر روز خوائند چہارم بسنت و آترا 
در روزی ہای بسنت در نصف روز خؤائند پنجم اساوری و آترا در چر روز 
برآمدہ خوائند راکنا میگھ: راگ پنچ ست اول تنک آنرا فاز برسات 
نصف شب خوائند ۔دوم ملار :آنرا در برنات در نصف شب غوائند و 
انتا در موسم۔ برسات بہر وقت غوائند سوم گوجزی آنرا آدر برسات در 
پھر اول روز۔خوانند چہارم بھوپا ی آنرا در برسات در پر اول شب خوائند 
پنجم ویسکار آنرا در برسات در اواغر شب و در اوایل روز خوائند ۔ 
پترہای و بہارجاہای زا گہای مذ کورہ ء پترای بہرون دیوسا کھ وللت و 
پرکھ و مادھو و بلاول و نگ و بہاس و پنچم و ہارجاہای ہشتکانه 
پترپای بذکور سوہا و بلاولی و سورٹھی وکنْہاری و اندہای وہہ لگوجریو 
پٹ ,منجری ویبروی پترہای مالکوس :گندھار وسندھ وءکر و تریچھن وشہانا و 
سنگیت بللتہ و ما ی گورہ و کامودہ بہارجای پنرہای مذکور وہناسری و 
مالسری و سکہرائی و درکا و گندھار و بھم پلاسی و کانودی و پترہای 
پنڈول بسنت و مالوا و ماروا وکسل و بکھار ولنگ ددن وڈھول ۔ بہارجابای 
پغربای مذکور لیلاویق و کبسروئ و جینی و ہوری و یاوراتی و ترون و 
دھوگری و سرسی ۔ پترپای دییکتکم و تنک و نٹ ناراین و بہردوست و 
روس و سنکلا و منکلاس لک اڑاا بہارچاپای پتزہای ہڈکور منگل گوجری و 


"۰٠ 
جیحاولدی و مالگوجری و بہوپا ی سنوہر و اہبری و !یمن و ہحیر ۔ پترہای‎ 
سرت سرھرون و کولاہل و ساونٹ و سنکرون و راکیسری و کپٹ‎ 
راگ و بڈہنس و دیسکار ۔ بہارجاہای پترہای مذکور مجبا و دعیان جبٔی وکنبە و‎ 
سوہنی و سرود کھم و سر مکھا و سرستی ۔ پترہای میگھ راگ کلادی و‎ 
با گیسری و سہاتا و پوربا و کانھڑا و اسٹنہ و سنکرا بہرن بہار جاہای پترہای‎ 
ہڈکورکرنانٹ و کاودی وکدمنات و بہاری و مانچہ و پرج و پٹ منجری و‎ 
سندھنات و بعضی چنہن لؤشتہ اندکہ نزذ بندیان شش راگ مت و'آلراسودہ‎ 
گویتد و سی راگنی ست کہ آنرا سنکبرن امند و چہل و ہشت پتر یعنی‎ 
پسران راگنی ہای آنرا سالنگ کویند بای ہعە بہار جاہاست آنرا سودہ ممالنگ‎ 
نامند پس ہر راگ را پنج پنج راگنی سنکبرن و ہشت ہشت پتر سالنگ حاصل‎ 
شمدند و سودہ سالنگ یعنی بہارجاپا را شار لیست باید دانست کہ ستکرن‎ 
آن راگیھاست کہ ہر وقت راگ مرایتد و سالنگ آنکہ وقت معین ندارند‎ 
بدانکہ اول راگ بھبرون ست فصلش کوارو کاتک وقتش از دو کھڑی شب‎ 
باق ماندہ تا صبح ست پنج سنکیرین یعنی راکنھای وقت او این ست یی‎ 
کھٹ راگنی دوم رام کلی سوم دیوگندعار چہارم بھاس پنجم بلاول و‎ 
ہشت سالنگ یعنی راگنیہای ختلفالاوقات او این ست یک سوہؤ دو مکھٹ سار‎ 
سوم چوراستک چہارم ویساکھ پنچم سنکبرین ششم سودہ ہقفتم ہمبیر‎ 
ہشتم بھبروی راگ دوم مالکوس فصلش درماہ اگہن و پوس وقتش از طلوع‎ 
تا یکپاس پنج راگنی وفتی او این ست یک گوجری دوم بلاوی سوم ٹوڈی‎ 
چہارم مالسری پنجم اساوری و ہشت راگنی ختلف‌الاوقات او این ست یی الیہا‎ 
دوم بنگال سو مگندھاری چہارم کلیان پنجم ابمەن محشم بنکای ہفتّم پٹ منجری‎ 
ہشتم ببراٹھ راگ سوم ہنڈول فصلش ماہ بیساکہہ وقتفی از یکپاس روز‎ 
برآمدہ تا قریب دوہہر پنج راکنی وقتی او این ست یکی ہسنت دوم لات‎ 
سوم بھم پلاسی چہارم ویسکار پنج مکھتپاوی و ہشت راگنی بختلف الاوتات‎ 


ارس 
او این ست ۔ یی پنچم دوم دھول؛ سوم بڈہنس؛ چہارم بھوپا ی پنجم میام ششم 
جیت سری ہف پرچ ء ہش بھٹیار راگ چہارم سری راک فصلش چیت وبیسا کھ 
وقتش از یک پاس روز باقیائدہ تا شام پنج را گنی وقت او این ست یک 
دھاسری دوم تنک سوم پوری چہارمگوری پنجم لنکلی و ہشت را گنی ختلف 
الاوقات یی سری رون دوم ما یکورا سوم نرون چہارم راج ہنس پنجم مروا 
ششم یچھترا ہغتم مالوا پشتم گرنٹ بہاری ۔ راگ پنجم دیپ فصلش جیٹھ و 
اساڑھ وقتش از دوہہر تایکپاس روز باق ماندہ و پنچ راگنی وقتی او این ست 
یی سارنگ دوم دیوگری سوم گور ساراگ چہارم کا پنجم لٹ ہشت 
زاکی ختلف الاوقات او این ست یی کیدارا دوم منکگل سوم کوکب 
چہارم مدھادہ پنجم پوریا ششم بروی ہغتم کھاج ہشتم کلاہٹکی راک 
ششم ہیگھ ملار فصلش ساون و بھادوں وقتش از نم شب تا صبح کاذب 
در ہنکام بارش باران از یکپاس روز گذشتہ تمام روز و شب پنجم راگنی 
وٹتی او این است یی ملہار دوم جھنجوٹی سوم کانہڑا چہارم سورٹھ پنجم 
سنکرا بھرن ہشت راگنی ختلفالاوقات او این ست یک کمودہ دوم اڑانہ 
سوم گونڈ چہارم بہاک پنجم جھنجوٹی ششم کلاپرمین ہفتم سانونت ہشتم 
ملہاری باق سودہ سالنگ یعنی بہارجا و این را شار نیست اسامی بعض ازان 
نوشتہ می شود ؛ مادھوء بیاکی ء ینھہ کی ء مادھوئی ؛ گوندگری ؛ سونبی ؛ 
اپیری ء تلنگی ؛ گوجری ء سہبٹی ء بسنتی ؛ کوکھرالا ء کاویلی ؛ بج ؛ 
اندجانی ء اساکھ ء مارو ء بٹھوڑ ء چندرہاس ؛ کالنکا ء کرناٹی ء ہال ؛ ساونی ء 
ہاوق ‏ ہت ؛ کالکنی ؛ کہررواڑی ء بھم ؛ سنکرالا ء بیراری ء سانبھر ء 
سرسان ء ائندی ء سوبھانک ء چندرنیب ؛ روبئی ؛ چند رکوس ؛ سرستی ء 
سگہرائی ؛ بھوپا ی ء کوشک ء چہند موار ء نندائی ء اونہار ؛ کودائ یکور ؛ 
کاسودی ؛ کورتک : پریل ء اورپتی ء سیوقی ؛ بکٹہبری ء اجوء قرمینی ء 
لنک ڈھن ء کنہا ؛ کھل ء چٹیک ء کودپنی ؛ گجرنتی ؛ کنہاری ء ما جہہ ؛ 
جنکم ٤‏ اپبری ؛ کول ء رامان ء؛ کنتہل ؛ کلنگ ؛ کوناگری ء کال بیلی ء 


"۲ھ 
سن مودہ.؛ ساگر ء سانہبری ء ویسکلی ؛ رینک مال ء سندھوق ء؛ کلاق ء ؛ 
لیلاوتی ء جیت بہاری ؛ چیئی ء پریوی ؛ بنکھاری ؛ سیام کلی ؛ دیوکلی ء 
بہنگم ء بھولا ء لوہالی ؛ کلکٹ ء دیاوتی ؛ پوریاء کن ساگر ء روپ منجری 
سندھو؛ تھاری ؛ کھادومون ؛ غازہ ء فردوست ؛ گت ء بگت ء ماوہیٰ ء مال ٠‏ 
ساہی ء سالنگ ء مات ١|‏ کبر ؛ مکت ٹا ی ؛ کریچ سازگری ء سندراوق ء 
اگ دھن ؛ ٹھمری ء سورٹھی ء جالندھری ؛ لٹ نرائن ؛ چناوری : کومل ؛ 
سودریک ء دھوریا ء آیندہ اقسام اینہا بسیارست اسامی: دوازدہ تال کہ نزد 
ہندیان مقرر اند اول جلد ا کتالہ دوم تال ہولی کہ آنرا دھی| اکتالہ۔لیز 
گویند سوم تال رھک کہ آلرا, دو ضریہ نیز کویند چہارم جلد :تٹالا کە 
آلرا ترتیا نیز گویند پنجم تال سهہ ضربم کہ بتوسط بائمد در جلد تتالاو 
دھی| تتالا ششم دعم| تتالا ہغتم تیوڑ پشتم سور فاختہ نہم چہتالا دہم 
چوتالا یازدہم آڑا چوتالا.دوازدہم تال سواریکہ آنرا پتلکن نیز گویند ۔ 


اقتباس از غیاثاللغات مؤلفہ چد غیاثالدین ۱۸۹۵ء صفحہ ہن 


موسیقی علم سرود کو کہتے ہیں ۔ یہ سریانی لفظ ے ۔ کبھی 
چوتھے حرف کو حذف کر کے مو۔تی کہتے ہیں عوالہ بہار عجم اوز 
مصطلعات ۔ یونانی زبان میں اس کا مفہوم سخن ہے ۔ جاننا چاہیے کہ 
نخرالذین رازی کے قوك کے مطابق؛اس کی: ابندا حکن فیٹاغورم نے ہو 
جو حضرت سلیإن علیدالسّلام کا ثاگزد تھا ۔ بعض کے نزدیکک حضرت 
داؤد علیہالسلام سے ہوئی اور بعض کا کہنا:ے کہ فقنس ٹائی ایک پرندہ 
سے ہوئی جس کی آواز سے سیانوں ۓ علم موسیتی کو اخذ کیا ۔ اور 
آسان کے بارہ برجوں. کے مطابق بارہ مقام ٹھنہراۓ گئۓے ہیں ۔ اور ان مقام 
کے شعبوں کو دن رات کی گھڑیوں کے مطابق چوبیس قرار دیا گیا ے ۔ 
مقامات کے بارہ !ام یوں ہیں ۔ رہاوی ء حسینی ہ راست ؛ حجاز ء بزرگگ ء 
کوچک ؛ عراق ء صفاہان ء نوا ء عشاق ء زنکلە ء بوسلیک ٤‏ پھز ہر مقام 
کی دو شاخیں ہیں ۔ ایک اس مقام کی نان سے اٹهتی ے اور دوسری آچان 
ے.پیدا ہوتی ے ۔ پر شاخ کے کئی نے ہوتے ہیں ۔ چنانچہ رہاوی کے 
شعے نوروز عرب اور نوروز عجم ہیں۔ ہلا بھی چھ نغموں نے سکب ہے 
اور دوسرا بھی ۔ حسینی مقام کے شعے دوکاہ اور حبرہیں ۔ ٹلا دو نغموں 
ہے سکب ہے اور دوسرا آٹھ زغموں ہے ۔ مقام رات کے" شعے پنچکاند 
اور سبرقہ(؟)ہیں ۔ ان ہیں سے پہلا پاچ نغموں ہے س گب ہے مغام حجاز 
سپرگاہ اور حصاز ہیں ۔ سہرگاہ تین نغموں سے سکب ہے اور حصار آٹھ 
نغموںِ ہے ۔ مقام بزرگ کا پپلا شعبد ہایوں ے اور دوسرا نھتٹ ۔ کرچک 
کا ایک شعبه سکب ہے جس کے چھ قغمے ہیں اور دوسرا بیات(؟) جس کے 
پایچ . نغمۓ ہیں ۔ اسی طرح عراق. کا ہلا شمعبہ بخالف ہے جس کے پاچ 
نغے ہیں اور مطلوب جو آٹ نغموں ہے۔ س 5ب ے۔۔ نوا کا لا شعبہ نوروز 


رص 


خارا ے جو پابچ نغموں سے سکب ے اور دوسرا تاہور جو چھ لغموں سے 
سکب ہے ۔ صفاہاں کا بہلا شعبه تبریزے جو پاب نغموں ہے سکب ے 
دوسرا نشاپور جو چھ نغموں سے سکب ے ۔ مقام عشاق کا بہلا شعبہ 
زابل ے جو تین نغموں ہے سکب ہے اور دوعرا اوج جو آٹھ نغموں ہے 
سکب سے ۔ زنگلٹ کا پہلا شعبہ چارکاہ ے جو چار نغموں ےہ سکب سے 
دوسرا غزال جو بای نغموں ے سکب ے ۔ بوسلیک کا ہلا شعبہ 
عشیراں ے جس کے دس نغے ہیں اور دوسرا جو پاب نغموں ے سکب 
ے ۔ یں بھی جاننا چاہے کە دو دو مقام ملاکر چھ آہنگ اء جاد کے 
گئے ہیں ۔ پہلا سلمک ے جو صفاہاں ک پستی :اور زنکلہ کی بلندی سے 
اٹھتا ے ۔ دوسرا گردانیہ جو عشاق کی پستی اور راست کی بلندی ے 
اٹھتا ے تیسرا نوروز ے جو برسلیک کی پستی اور حسینی کی بلندی سے 
اٹھتا ے ۔ چوتھا کوشت (؟) جو حجاز کی پستی اور نوا کی بلندی ہے 
اٹھتا ے ۔ پانچواں مارہ(؟) جو کوچک کی پستی اور عراق کی بلندی سے 
اٹھتا ے ۔ چھٹا شہناز جو رہاوی کی پستی اور بلندی ے اٹھتا ے ۔ 
جاننا چاہیے کہ کوشہ جملہ اڑتالیس ہیں ۔ ان میں سے حقیق کا ممرہ یہ ے 
بہار ء لشاط غریب ء سوار ۔ غمزدا(؟) ء بیات ء ترک ء سرفراز ء بستەنکارء 
بیات کرداتید نہاوندک(؟) ء صفا ء اوج کال ٭ نکار ء وصال ٤‏ شہری ؛ 
عیشران ء غزال ء عشرت انگیڑ ء حر کال اصلی ء اعتدال ء گلستان ء 
تبریزء کییر ؛ حیرت چا ی ؛ روح افزاء معتدلہ ؛ معنوی ہ پہلوی ۔ اور 
ان کے علاوہ موسیقی کے ےشار نغے ہیں ۔ ان میں سے چند کا ذکر کیا 
جاتا ے ۔ باغ سیاوشان ء باد فوروزء بانگ عنقاء بند شہر یا بر بشکنہ 
بہمن ٤‏ چغانہ ء دوہرسال ی ؛ پردەزنبور ء پردہ قمری ء پردہ ھاقوت ء پنجہ 
کبک ء بوشنکاں ء تحت آرد شیر ء باروزئە ء تبری ء باخرز ء غارکش ٤‏ 
خائە عنقا ء خراساں ء خرنای بزرگ ء فناخرو ء داد آفرید ء دل انگیزاں ء 
ودیف(؟) ء درخش ء دراج ء راستخوار ء جامہ وراں ء راہ(؟)ء؛ خسرواف ٤‏ 


رص 

راہ قلندر ء راہەکاں ؛ روح ء روشن چراغ ء زنگائە ؛ زیر بزرکان ء زیر غسرو 
سیر بہار ء سبہدان ء متیواتیز(؟) ء شاد باد ء شہاب ؛ فانوس ؛ قول کاسەگر ء 
قیصران ؛ کنچ فریدوں ؛ لینا ؛ ارشیرین ء نار نوروز ء ناقوس ؛ برگہ ؛ 
لغم عنقا ؛ نوری چکاوک ؛ نوری خارکش ؛ لوروز مزدک ؛ نوٹ لیا 
نوشینہ ٤‏ نم راست ء آرایش ء آزاد دار ء سروستان ؛ ان کے سوا تیس آیجاد 
بہ بالای(؟) ہیں جن کا ذکر لغت کی کتاہوں میں آیا سے ۔ 

مقامات کے کاۓ کے اوقات کے بارے میں جاننا چاہیے کہ رہاوی 
کائۓ کا وقت صبح صادق سے دن چڑے تک ے ۔ اس کہ بعد حسینی کا 
ایک پپہر تک ہے ۔ پھر دوہر تک عراق کا وقت ہے ۔ اس کے بعد 
راست کا وقت سے جو سورج کے زرد ہوۓ تک رہتا ے ۔ شام زنکلہ کا 
دنت ے جو ایک دوہہر رات تک رہتا ے پھر حجاز کا وقت آ جاتا ے ۔ 
پھر بزرگ کا ؛ پھر آدھی رات کو نوا کا وقت ے ۔ اس کے بعد صفاہاں کا 
جو صبح صادق تک ہتا سے ۔ 


بحر اصول کا بیان ء جسے پند میں تال کہتے ہیں ۔ جاننا چاہیے کہ 
مجمیوں کے نزدیک تال سترہ ہیں ۔ بخمس(؟) ء ترک ضرب ء دویک(؟) ؛ 
دورء ثقیل ء خفیف ؛ چہمار ضرب ؛ درخشاں ہ ما تین(؟) ضرب بفتح 
ناغتم ضرب جسے اصول فاختب بھی کہتے ہیں ۔ بر نم ثنیل اذنئر 
رہل ء ھزج ۔ 

چولکە فارسیوں کی موسیقی کا قدرے 'بیان کیا کیا سے اس لیے 
ضروری ہے کہ بندیوں؟ کے راگ کا بھی. ذکر ہوجاۓ ۔ جاننا چاہیے 
کہ الحان آواز کو اہل پند کی اصطلاح میں سر کمہتے میں ۔ یہ سر کل 
سات ہیں ۔ کھرج (جسے سر بھی کہتے ہیں) می فا گندغارے مدھم ء 
ہنچم ء دعیوت ؛ لکھاد ؛ س‌رگمپ دھ ن ۔ ان حرفوں کے انشارے ہیں ۔ 
جن کی اساس پہلے حرف میں ے (دال اور ھ ایک ہی حرف ے) ۔ ان 


ٴء۲٦‎ 

سات حرفوں کو ہند والے سرگم کہتے ہیں ۔ جاننا چاہے کہ ہندیوں کے 
نزدیک راگ گل چھ ہیں ۔ ہر راگ کے ساتھ هابچ راگنیاں ہیں -, چھ راگوں 
کے قام یں ہیں ۔ بھیروں ؛ مالکوس ء ہنڈول ء سریراگ ء متگھ راگ : 
دیپک ۔ جاننا چاہیے کہ راگ کے سانھ راگنیوں کے تعین ہیں چولکہ 
بہت اختلاف ہے اس لیے یہاں دو ار رسائل کے اختلافات کا ذکر کیا 
جاتا ے ۔ غلام رضا۔ مؤلف رسالم. اصولالنغاتالصغی اور اس غن کے 
متاخرین. ک ہم خیا یٰ ے ثابت ہوتا ے کہ بھیروں کی راگنیاں یہ ہیں :. 
بھیروں ء راگ کیلی ء گؤجرنی ؛ کھٹ ء گندھار ء اآساوری ۔ 

مالکوس کی زاگنیاں : باکسیری ء ٹوڈی ء دیس ؛ سوپا ء ملتافی ۔ 

پنڈول کی راگنیاں : پوریا ؛ بسنت :لات ؛ پنچم ء دھناسری ؛ مارواء 

سری راگ کی راگنیاں : گوری ؛ پور ؛ گوراٴء ترون ء مالسرق ؛ 


جیت ری ۔ 

میکھ رگ 1 راگیاں : مدھ مات ء گونڈ ء سدسارنگ ؛ بٹھنس ‏ 
ساؤنت ) سورٹھے 

دیبک: یک راگنیاں : چھایانٹ(؟) ء ہمیر ٤‏ کلیان ء کسەاراء 
بھاگ ء امن ۔ . ٠‏ 

بعض نے ان کی تقسم یوں کی ے ۔ 

بومروں کی راگنیان : () سرورت میں اس کا وقت صبح ے ۔ 
(٭) بەراریٰ(؟) سرورت میں اس کا وقت دن کا بچھلا پہر ے ۔ (م) مد مات 
غرورت میں اسے پہلے پہر گائۓ ہیں ۔ بعض کہتے ہیں کہ دوبہر کو کاۓ ہی 
(م) سندھوٹی سرورت میں ا ے مچھلے ہہر کاتے ہیں ۔ (ھ) بنکا لی سرورت 
ہیں اہے آخر پہر میں کاے ہیں ۔ 


ے۵" 


مالکوس کی راگنیاں : ٹوڈی جے سرورت میں ایک بہر دن ڈیلنے کے 
بعد گاتے ہیں ۔ (ہ) کوری اسے سرورت میں بچھلے پہر کاتے ہیں ۔ 
(م) کنگلی جسے کنگری بھی کہتے ہیں اسے سرورت میں صبح کے وتت 
گاتے ہیں ۔ (م) کھنپاوتی انے سرورت میں آدھی رات کے بعد کاے ہیں ۔ 
(۵) کھرب جسے سرورت میں بچلی رات کو گاۓے ہیں ۔ 


ہنڈول کی راگنیاں : )١(‏ رام کری جسے رام کلی بھی کہتے ہیں ء 
بسنت رت میں صبح کے وقت گاتۓ ہیں ۔ (م) ویساکھ اسے بھی بسنت رت 
میں لیکن دن چڑھتے کے ساتھ ۔ (م) للت بسنت رت میں اے صبح کے وقت 
کاتے ہیں ۔ (م) بلاول جسے براروی بھی کہتے ہیں۔ بسنت رت میں دن کے 
آغاز سے کاۓ ہیں ۔ (ی) پٹ منجری اہے بسنت رت میں آدعی راث کو 
کاتے ہیں ۔ 


دییک کی راگنیاں : () دیس اعے کرم رت میں دن کے دوسرے 
پہر کاۓ ہیں ۔ (ء) کامود اسے گرمیوں میں رات کے دوسرے پہر کاتۓ ہیں۔ 
(۳) نٹ اسے گرمیوں کے بچھلے پہر کاۓ ہیں ۔ (م) کیدارا : اسے آدھی رات 
کوگرمیوں میں کے ہیں ۔ 


سریراگ کی راگنیاں بھی پاب ہیں ۔ () مالسری اسے ہم رت میں 
دن کے تیسرے پھر گاتے ہیں ۔ (م) ماروا ہم رت میں اور دن کے آخری 
پر میں کاے ہیں ۔ (م) دھناسری اسے ہم رت میں اور دن کے 
آخر میں گاے ۔ (م) بسنت اسے بسنت کے دنوں میں دوپھر کو گاتے ہیں ۔ 
() اساوری اسے پہر دن لکلے کاے ہیں ۔ 

سیگھ راگ کے راگنیاں پایچ ہیں ۔ (و) مانگے اسے برات میں 
آدمی رات کو گاۓ ہیں ۔ (م) ملار انے بھی برسات میں آدعی رات کو 
کاے ہیں ۔ بلکہ اب تو برسات کے موسم میں ہروقت کائے ہیں ۔ 


۲۸ 

(م) کوجری اسے برسات میں پہلے پر کاتے ہیں ۔ (م) بھوپا ی اعے برسات 
میں رات کے پہلے پھر کاتے ہیں ۔ (ھ) ولیکار ۔اسے برسات میں اور 
آخر شب میں اور دن کے اوائل میں گاۓ ہیں ۔ 
ان راگوں کے پتروں اور بہارجاؤں کا فکر ی بھیروں کے پتر یوساکھ 
للت ٤‏ ہرکھ ء بمادعوء بلاول ء بنگال ء بھبھاس ء پنجم ہیں ۔ ان پتروں 
کہ ہہارجاۓ آٹھ ہیں ۔ سوا ء بلاولی ؛ سورٹھی ء کبنیاری(؟) ء 
انداہی ء بہل ء گوجری ء پٹ منجری اور پنروی مالکوس کے پتروں کے 
تام ہیں ۔ گندھار ء سند ء سکر(؟) تریچھن ء؛ شہانا اور سنکیت بالت ء 
ما ی ء گورہ ؛ کاہود ء مذکورہ پتروں کی بھرجائیاں(؟) ۔ دھناسری ؛ 
مالسری ء سکہرائی ء درکا ء گندھا ء بھم پلاسی ء کامودی 

پنڈول کے پتر بسنت ء مالواء ماروا ء کسل ہ بکھار ء لنگ دەن(؟) 
ڈعول ان پتروں ک پھرجائیاں ہیں ...., لیلا وتیق کسبروئی(؟) جیٹتی 
پوری ء پاوراتی ء رون ء دیوگری ء سرسی۔ 

دیہک کے پتو۔ کسم ء تنک ء لٹ ؛ نارائن ء بھیروء دست درہس ء 
منکلا ء منگلاس ء ٹکٹ ؛ اڑانا(9) ان پتروں کی بھرجائیاں ہیں ۔ منگل ء 
گوجزی ؛ حیجاوندی ؛ 'الگوجری ٤‏ بھوپا ی ء منوہر ء اہیری ؛ 
آمن ء ہم ۔ 

سریراک ای ہاو یں دا مریز وق ت کولاق کاو م رووا 
راکیسری(؟) ء کھٹ راگ بدہنس ء دیسکار ء پتروں کی بھرجائیاں ۔ مجبا ء 
دھیان جی ؛ کنبھ ء سوہنی ء سرود ؛ کھم ؛ سرمکھا ء سرستّی ۔ 

سیگھ راگ کے پتر ہیں ۔ کلدی ء باکیمری ؛ سپاناء پورباء کانپڑاء 
سنکھرا بھرن ء اور بھرجائیاں ان کی ہیں ۔ کرنافٹ ؛ کاودی ؛ کد منات ؛ 
ہہاری ء سان جھ ہرج ء پٹ منجری ء؛ سدھنات ۔ 


۹ھ 

بعض نے لکھا ےکہ بندیوں کے نزدیک چھ راگ ہیں ؛ ج نکو سودہ 
کہ ہیں ۔ تیس راگنیاں ہیں جن کو سنکیرن کہتے ہیں ۔ اڑقالیس پتر ہیں 
ان راگنیوں کے ج نکو سالنگ کہتے ہیں ۔ بای سب بھرجائیاں ہیں جن کو 
سودھ سالنگ ۔ یعنی بھرجائیوں کا کوئی نشار نہیں ے ۔ جاننا چاہی ےکە سنکبرن 
وہ راگنیاں ہیں جو راگ کے وقت کے مطابق گائی جاتی ہیں ے اور سالنگ 
وہ جن کا وقت معین نہ ہو ۔ جان لیجیے کم پہلا راگ بھیروں ہے ۔ 
اس کی رت کوار کاتک ے اور وقت رات کے دوگھڑی رت سے لے کر 
صبح تک ہے ۔ پایچ سنکبرن یعنی راگنیاں اس کی وقت کے مطابق یہ ہیں ۔ 
کھٹ راگنی ء رام کلی ء دیوگندھارء ببہاس ء بلاول ء اسی طرح آٹھ سالنگ 
یعنی ے وقتی راگنیاں یہ ہیں سوہو ؛ کفٹ ساز ء چوراسٹک ء ویساکھ ؛ 
سٹکہرین ء متورہ ء ھمیر ء بھیروی ۔ 


دوسرا راگ مالکوس سے ۔ اس کی رت پھاگن اور پوس ے ۔ 
وقت طلوع ے ایک پہر تک سے - آ٘س کی وقتی راگنیاں یہ پایچ ہیں ۔ 
گوجری ء بلاولی ء ٹوڈی ء مالسری ؛ اساوری ء اور آٹھ ے وقت راگنیاں 
یے ہیں ۔ السیاء بنگال ؛ گندھاری ء کلیاں ء ابمن ء بنگا ی ء پٹ منجری ء 
اور بیراٹھ ۔ 


تیسرا راگ ہنڈول ے اس کی رت ماہ بیساکھ ے وقت ایک پر 
دن چڑے سے دوہر کے قریب تک ے ۔ اس کی پاچ وقتی راگنیاں یه ہیں ۔ 
بسنت ؛ للت ء بھم پلاس ء دیسکار ء کھنپاوی اور آٹھ ے وقی راگنیال 
یہ ہیں ۔ سری رون ؛ مالی کورا ء نرون ؛ راج ہنس ء موا ء بجچھتراء 
نالوا ء گرنٹ بہاری ۔ 

چوتھا راگ دیہک ے ۔ رت اس ک جیٹھ اساڑھ ے ۔ وقت اس کا 
دوپہر سے ایک پہر دن رعے تک ۔ اس کی پایچ وٹتی راگنیاں یم ہیں ۔ 
سارنگ ء دیوگری )کوزسارنگ ؛ کای ء نٹ ء آٹھ راگنیاں ے وقت اس کی 


ہروس 

یہ ہیں ۔ کیدارا ء سنگل ؛ کوک۔(؟) ؛ مدہاد ؛ پوریا ؛ سردی ؛ کھاج ؛ 
کلاستکی ۔ 

چھٹا راگ ہیگھ ملاز ے ۔ اس کی رت ساون بھادوں ے ۔ وقت 
آدھی رات سے لے کر صبح کاذب تک ے ۔ بارش کے وقت ایک پہر دن 
کٹے ہے لے کر سارا دن اور ساری رات کایا جاسکتا ے ۔ اس کی وقتی 
راگنیاں یہ پاپ ہیں ۔ ملہار ء جھنجوٹی ء کانھٹرا ء سورٹھ ؛ سنکرا بھرف ء 
آٹھ راگنیاں ے وقت اس کی یہ ہیں ۔ کمودہ ء اڑائە ؛ گنڈ بہراگ جھنجھوشی 
کلاپرمین(؟) سالونت ہ بلہاری ۔ 

بالق بھرجائیاں ہیں جن کا ار نہیں ہے ۔ بعض کے نام 
لکھے جانے ہیں ۔ 

بارہ قال جو ہند والوں کے تسلمم دہ ہیں ان کے نام ید ہیں : 
جلد اکتالہ ۔ تال ہولی جسے دھیار اکتالہ بھی کہتے ہیں تال پروسک 
جس کو دو ضربہ بھی کہتے ہیں ۔ جلد تتالا جس کو ترتھا (؟) بھی 
کہتے ہیں ۔ تال سم ضربہ جو ین کین ہوتا ے جلد تتالا میں اور 
دھم| تتالا میں ۔ دھم| تتالا - تیورا (؟) ۔ سور فاختہ ۔ چھتالا ۔ چوتالا ۔ 
آڑا چوتالا اور تال سواری جسے قپلگن بھی کہتے ہیں ۔ 


٭ لا 


ضسمس مجر ١‏ 
تاریخ فیروز شاہی 
ضیاء الدین برفی : 


ضیاء الدین (ولادت ۰م۵/۸۰ہ۱۲ کے لگ بھگ) 
بلند شہر (بھارت) کے قصبہ برن میں پیدا ہوۓ کے 
باعث برنی کہلاۓ ۔ خواجہ نظامالدین اولیا عے 
ارادت تھی ۔ ہرنی کی ذات حموعہٴ لطائف و ظرائف 
تھی ۔ اپنی لطافت طبع اور فن ندرمی کے باعث ستقلا 
سلطان چد تغلق کے ند موں میں شامل رے ۔ فیروز شاہ 
تغلق کے دور میں کوشہ گبری اختیار کی ء اور اسی 
حالت میں فوت ہوئۓ ۔ ان کے جنازے پر بورئیے کے 
سوا کچھ نہ تھا ۔ حضرت خواجء نظام الدین اولیا ے 
روضے کے پائین دفن ہیں ۔ ان کی مشہور تصنیف 
تارج فبروز شاہی ۸ء |]ے۵ ۱۴ میں مکمل ہوئی ۔ 
یہ تاریخ ختصر طور پر سلطان غیاث الدین بلین کے 
حالات ہے لے کر سلطان فیروزشاہ تغاق کے 
عہد حکومت کے پہلے چھ برسوں تک کے واقعات 
پر مشتمل ہے ۔ چونکم فبروز شاہ کے زماۓ میں 
لکھی کبٔی اس لیے تاریخ فیروز شاہی کے نام سے موسوم 
ہوٹی ۔ اگرچە مندرجہ اقتباس کا عنوان داستان عشرت 
سلطان معزالدین ... ے تاہم اس میں موسیقی کی 


بھی کچھ باتیں آ کئی ہیں ۔ 


١‏ 1٭ا 


داستان عشرت سلطان معزالدین کیقباد 


سلطان معزالدین از اودھ طرف دہلی مراجعت کرد و چند روز 
معدود وصیت پدر را پاس داشت ؛ و گرد حلس عیش و طرب لگشت و 
شراب خورد وساع نہ شنید و خوباں را ہی خرد اید از اک 
صیت مخشش و استغراق عیش و طرب وعشرت و لطافتِ مزاج و موزوی 
طبع_او در بلاد مالک منتشر شدہ بود ؤ بدور و نزدیک رسیدہ و جال پرستی و 
عشق بازی* او عاممہ خلائق را روشن گشتہ ء گدا غاریان تامدار ؛ و 
زالان بدکار بر لیتِ پیش کشی و خدمی سلطان دخترانِ خوب و زا و 
فٹنگ ‏ و نازاو کزشنہ ٠‏ وهُوَخ و زہ دیدہ ؛ و کان ممکا را سرؤد 
گفتن و رباب زدن و غزل خواندن آمدہ و لطیفہ گفتن و نرھ و شطرحخٌ 
باختن آموختہ بودندہ و ہر مہ پارہ را کہ آفتِ شہری و آشوب عالمی بودند ء 
بب رورش‌ہاىی گوناگوں پروردہ ء و پیش ازاں کہ شگوفہٴ پستان ذر 
بستان جوانی سربر آرد اپ تاختن و گوی باختن و نیزہ گردائیدن ء 
با صد ہزار چستی و چالاک آ مؤختد ہ و انواع ہر ہای دلفریب جان نواز ء 
کہ زاہداں را زنار بندانند و عایداں را سوی خار کشائند ء آں فتنہ کاراں 
را قعلم کردہ جلب کشانِ ہندوستان ؛ غلام بچکان سرو قامت و کئیزک 
کان ماہ پیکر را پارسی۔ و سرود آ موختہ ہ و بزر و زیور و جامہای 
رع و و نک راف و ان لعبتان جاں نواز را آداب و داب خدمت و 
طریق و طرایق بندگی درگاہ تعلم کردہ ٤‏ و غلامان اد٦‏ 2 را 
درہا در گوش انداختہ ؛ و کنیزک مچکان ے نظبر را ٹل ومائئدِ عروسات 
جلوہ کاہ آراستہ ۔ و مطربان اوستاد و راف ماہز ضرود پارسی و ہندویَٰ 
در پردہ ساختہ مداع سلطاق در قول غزل و حب و کیلای در آ وردہ و 
سسخرکان و بھنڈان ء کہ بیک سسخرگ و بھنڈائی ٭پرغاں را در خندہ و 


۱۰۰۰۶" 
قہقہہ در آرندء و عیاشاں را از خندۂ بسیار شکم گیرائند ء در ہوای 
شش سلطانی از دیار دور دست رسیدہ ۔ و خاران کول و سرٹھ عرق 
مشکبویئ ہے خاری ا تاہ و کہنە 0۵ 5ر باردانہا پر 
"کردہ پیٹ اوردوۓ و ہمچنیں کہ سلطان معزالدین از اودھ جانب دہلی 
مراجعت افتاد چہار پنچ منزل قط کرد ء ہر روز قومی از سہوشانِ سرو قد و 
از سروقدانِِ گلعذار ء کہ عابداں را بت پرستانند و دین داران را زنار 
بندائند ء برسر راہ می استادئد:۔ و بوقت ‏ آٹکی ای سلطان می رسید 
خود را کا می کردند ء سرود می کگنتند ۔ سلطانمعزالدین را ہا آنکه 
دل جانبر آں ىہ پیکراں می کشید و خاطر بطرفر آں نازنیناں می دوید 
لیکن از شرم وصایای ہدر ء کہ مضمون آں تخاص و عام لشکر رسیدہبود 
پرخود 7ت و پر کنیا ہی داد و دزدیدہ از گوشمٴ چشم 
مجانب آں دل ربایاں می دید ء وساعتاً شوق ملاقاتِ آں جاں نوازاں در 
دلِر سلطان می رست ۔ تا روزی در ائثنای سای کت غازی بچہٴ ماہ پاراء 
شٹکی و شوخی ء بلدی ؛ آفتی بی بدلی ‏ تبای زر نکاری پوشیدہ ؛ ترکش 
زر اندود در کمر بستدء و دم یر در ترکش آویختد ؛ وکلاو شاہانہ ٹالیممٴ 
0 0 ء باماغتِ مع و 
زرہٴ :ہزار میخی برنگٍ 0پ 0" ت 
در پیش سینہٴ اسپ آوعت ء آں مہستان میدان ازمیانِ وج خاص پیروں 
اید تر وا اعت را بتاخت و یہ پیچائید و پیش کوکبە سلطان بد وائیدن۔ و 
نزدیکانِ سلطان را و آنانک در فوج خاص ہی رفتند گإن: افتاد کہ مگر 
ملک زادۂ دنبال شکاری دوانیدہ است کہ از تنگ و شنگ ء و چستی و 
چالاکی ء 02-0۷ و بافت او دیدۂ نظارگیان خبرہ می شود ۔ و آں 
آوٹ جاتھا و بلایٰ سین ہا از میداع تث واری برفت و بازگشت ؛ و از 
پیش مقابل چتر سلطانی در آمدہ ء جان داراں و چاؤشاں و نقیہاں ء کہ 
پیش کوکہ“ٴ سلطانی چقاقہا و گرزہا ہر دست کرفتہ می رنتند ء چناں از 


[- می 
جال آں جان پررء ئا پیکر مد وش گغتتلاکہ:اڑ در:آمندن' او مقابلٴ چتر 
منم نتوالسعند کردا آو تام برا چشم زتندء آں چجشم و چراغ خوی 
نزدیک چتر سلطان دز آمد ء و پیٹ اسپ سلطان غلطید و ایں بیت :بالحان 
نازنیناں و آہنگ دل ربایاں خواند 


کے عنام چشماما عوایٰ آنباد 

دید دررہ سی نہم ثتامی زوی 
و با سلطان گفت کہ ”شاہ جہاں سطلع ایں غزل در بندگی حضرت مٹاسب تر 
است ء می ترسم بھی تو انم خوائد“ ۔ سلطان در مشاہدۂ او واله گشت و 
از کلام اؤ متہوش هد :و امپ'را انكائیدَ و.بربان خود باو گفٹ کہ 
'بخوان و مترس“ ۔ آں توب شکن پرہیزکاراں بر زبان رائد ۔ بہت : 

سرو سیمیتا بصحرا می روی 

ٹیک بد عہدی کہ ى ىا می روی (معدی) 
و بعد خواندن مطلع مذکور ء با ہزار ناز و کرشمۃ باسلطان گنت کہ 
”ىا چندیں خوبان غمزہ زن در آرزوی جال بادشاء از کجاہا آمدہ اع و 
بادشاہ از ما برشکتاںن کردہ می رود ۔ آخر بتاشای ہم ممی ارژع ۔“ 
سلطان از جال آن یزائداز:: خانمانھا و از کلام و کرشعمہ آسائش جانہا 
آشفتہ و دیوائہٴ آو شد ۔ در نیک شنگ و چستی و چالای و شوخی و 
سخن گوئی او حبرآن و متحبر ماند - :از نہایت مدہوشی خواست کہ از 
اسپ فرود آید و او را درکنار گبرد ۔ و ولولمٴ مثاہدۂ آں توب شکن 
چناں غلبہ کرد ۔ آواز جاں نواز و انحان خوش سلطان را از طاقت یبر د ء و 
از عایت بی طاقتی توبد بشکست ۔ و ہم در زمان شزاب طلبید و جام شاہی 
بر انث 'کرفتا۔ و بر روی آں ماہروی سرو قامت نوش کرد ۔ و در 
حالت توبہ شکستن ایں بیت پر زباں راند : 


تریس 
شب زمی توبہ کم از یم ناز شاہداں 
بامداداں روی: ساق ہاز در کار آورد 

و آں آفت دینِ سسلنی چوں از زبان سلطان بیت ہذکور شنید بیتی دیگر 
بالحان غوشتر و آوازی جان نوازتر ہر خوائد : 

غمزۂ عابد فریم زاہد صد سالہ را 

موی پیشانی گرفتہ پیش خار آورد 
و او بیتپا می خواند ء و با ہزار از و کرشمم چستی و چالاک ہی ممودو 
نظارگیاں از مشاہدۂ او و از آواز او و از لطافت کلام او حبران و متحبر 
می گشتند ؛ و بصد آرزو می خواستند کہ عو را پر مر او بگردائند و 
مادر و پدر او را خط بندی بدہند ۔ و او اسپ را می جہانید و کان را 
بر دست گرفتہ و تیر گز را با کان وصل کردہ ء و زیر پنکھہای دراج 
ہی سے واز جات خوی و نظارۂ چالای او فوج خاص را بی ہوشی 
بار آوردہ بود ء و عنان پا از دست رفتہ و دو نظر بر او داشتہ در زہ می رفتند ‏ و 
جان و روا نظا رگیاں برض آں مایںٴ ناز طواف می کرد ۔ و یمجرد 
آنکہ :سلظان؟'دِزبارکاء دولت نزول فرسود حلسں عیئن بیاراستندٴ -٭ آنّ 
فتنه انگیز بلا آشوب را پیش طلبید ء و بصد آرزوی دل او را گفت کہ 
”اس ‌وز مامی خواہ م کہ شراب از دست تو خور؛ و ساتی مجلس ما توباشی و 
آں مایہٴ ناز کرشم کناں سلطان را جواب داہ کہ 

کی سر فور از 

ہے اب اسان عم 
ایں بیت بگفت و جامی پر کرد و بدست سلطان داد ۔ سلطان پیالہٴ از 
دست او ہستد و پیاله در دست گرفتہ در نظارہ جال _جہاں افروز او حران 
کشتہ ایں بیٹ بگفت : 


۴" 
قدح ؛ چوں دور من آید بە ہشیاران مجلس دہ 
غتا بگڈذار تا حمرانں مام چشم در ساق؟ 

و آں ساق سرو قدء سلم اندام ء؛ کرشم کنانں سر بر زسین نہادء و 
بشوخی و طنازی گرہ در ابرو انداختم ء و بە تندی و تفتی ء غمزہ زناں 
عربدہ درمیان آوردہ ء و بانگ رم ترے بر آورد و باز گفت ۔ ”شاہەجہاں 
بنوش ! شاہەجہاں بنوش !“ سلطان فرمودہ ۔ بیت : 

او اق ُتو عےوائی وڈ از 

کہ می گوید کم می خوردن حرام استك 
و سلطان دریں معرض ؛ کہ سلطان ساقیان بانگٍ نوٹا نوش می زد ء 
جانب ضیا جہجی دید و خندید و فام و کت ”حکم ساقیاں بدنیست ۔)“ 
َيَاءَالدين ہج سربن زمں نباد و اگفتا بیت : 

”'حکم کردن ساق جہہاں نیست 

جہاں ایں است ایں خود درجہاں ٹیست)؟ 
سلطان فرمود تا دوہزار تنکہٴ نقرہ آوردند ء 27 پوس ان سرو نگارستان جال 
نثار کردند ۔ وٴ آں طناز طنز کناں و خندہ زناں پیش تخت عرضداشت کرد و 
گفت کہ 'ایں نثار حق کسانی است کہ ہمچوں من مہی راٴ مجہت چوں 
تو شہی پروردہ ائد ء و پیش درگہ منتظر در آمدن دوچشم بازکردہ ۔؛؟ 
سلظان فرتان داد کا مان آنشان ؛ بعچو تو :کسی است ۶۶ او ثثت 
شاہ جہاں ہمچو من مادر نزاید ولی جەع من ہمہ پروین صفتائند کہ 
ما آسمان را فرزین طرح می دہندء و از بسکہ سرودٴ'خوب می گویند زہرہٴ را 
در:پاکوفٹن در می آرنڈ ۔ اگر ایشان را در بیت العادت شا جہاں درآرند 
از سرود ایشاں سغ از ہوا فرود آید ۔ و ذر و فیوار دز رقص شود ۔ 
فرمان شد تا آں طائفہ را پیش آوردندٴ۔ چوں در جال ایشان نظر انداغتعد 


تراضس 

یکے از یکے خوبتر و زیباتر و نغز و شیریں‌تر بودند ۔ چوں ایشام 
در سرود گفتن و پاکوفٹن در آمدند ؛ حاضرآن حلص را از نظارۂ آں مه 
وشان حور پیکر و از کرشهٴ آں خوبان ماہ منظر و از شوخی آں سرو 
قامتانِ مایہٴ ازاو از مگ آل گلعذازان جان نواز حیرت روی مود 
سلطانَ ا از ش وی 7 یوون ءاتت ٣ا‏ کا بکو جر جّت جک 
نرد بازان عریدہ جو و از پاکونت آں دل بایان سیمیں 'سَاق ٢‏ وٴاز رَبابٔ 
زدن آن جان نوازانِ نگیسا آواز پند پدر فراموش گشت و رشتہٴ نصیحت 
برید و تختہ موعحور موم نپاد وجب و روز نا-آتا توہںہ شکناں ور 
عیش و عشرت مشغول شد  :‏ مضرع 

پنذ۔ بدر'مائع :تشد در غیش و عشرت شاەڑا 

وف و ملاقاتِ آں ناڑئیٹان سای پرورد و از مشاہدهۂ آں سیمیں تنان از 

پروردہ زنار عیش دز گردٹ انداخت ؛ و بت پرسی او کر کرنں و 
بای خود ران عیش و عشرت داد ۔ و داد طرب می داد ء و انصاف 
کامر انی می ستد و از نرد و شطربٌ باغتن_ آن نہ پیکراں'و کودہ بازی و 
لعبتبن غلطائیدن آن سیمبران آشفتەتر و مدہوش‌تر می شد ۔ و ہر روز 
ڈر پر کتڑلی عل “لو آرانک و انغان راب واس و ما دی 
را وت پیش می طبدتد و ات جتاں مرف ران ری ا تا 
بیست کان سی گان ہزار تنکہ آن طائنہ را می مخشید ۔ و آناں کہ ازاںِ 
ساەوشان حریف و جلیس حلس سلطان می شدند ؛ و با سلطان و حریفانٰ 
علیں سلطان نرد و شطرم می باختند و فالدمان و صحیتیاں شوجی و زہ 
دیدگی و عریدہ جوئی درمیان می آوردند و دلہای می ربودند و جان ہا 
سی نواخند از عطایای علطانی چند نفر خاص و خلاصد و چیدہ چیدہ را 
در زر و زیور و جواہر و وارید غرق کردہ بودندا۔ و در پر منزلء 
کہ سراپردۂ سلطانی بر آوردند ؛ از ہر چہار جانب سرائچہا ہانکٍ خوبرویانِ 


"۹ 

خوش آواز صوت ہای زیر برہی آبد و از صوث ازنیٹانِ دل نواز نواہا 
د رگوش تامی:رسندات زیر جو سوم آسان نعل بن اد و اد گا زد سر ایشان 
سی گقت اد و از نظارۂ آں شکر لبانِ شکریں زوش و از خافتای انا بل لغان 
سیمی بناگوش نظارگیاں و تماشاکران مست و مدہوش می شدند ۔ و از 
زاریدن چنگ و رباب و الش کان چد و نالہٴ سکک و نای و طنہور ایشثان 
مغ از ہوا فرود می آسد و وحرئ ےن نتر ردب راب ات 
از سرود آں سادہ پسرانِ چہار ابرو و از رقص آن پاکوباں عریدہ جو و 
از کرت“ آن پر مان دل رہا و از غمزه آں پر جنایان ے وتا 
خوب طبعان لشکر و سر بازان دلاور دیوانہ و عاشق می شدند وودر 
لت آںہ خوبان؛ تازہ و ات غڑلہائ 'جدي می گفتند ۔ و جُوانان آدفتدہ 
خوی و آشفتکانِ دیوانہ سر و پیر‌انہا ضرب ٹ یکزدند و جعدہا می بریدتد و 
زنارپا می بستند ۔ و قرار و سکون از دلہای.بیدلاں می پرید و فریاد 
عافتان خل بام داد رابان میئ رید ے و اف پرمٹان:در ہوایٰ خَوبانَ 
ناقوس بر دستِ می گرفتند و خوبرویاں را ہمچو بت می پرستیدند ۔ و: پر 
خرچی کب عاشق پیشکان ے سروسامان درکیسد و ہحیانِ داشتند در 
عاشای ان سان نواٹ ول رتا بر س ایغاف تار کات درو ی 
دل دادکات ے خان و ناو ات و سام و غلام و کنیزک و خیمە و ستور 
می فروختند و در زیر پای خوہاں می رتند ۔ و چوں ء پیچ نماندہ کلاہ 
ہز مطراخو میزوا دز کمز می بت او چرچ ذر دست ایٹان ہی اقفثاد فدای 

سکان:آن:دل ربایاں ىَی كر2لذٴءَ 
مسکین عاشقان ستمند را از غلبںٴ ہوای بتان آدمیروو از شوق لتای 


سادہ پسران بدخواخواب و خور فراموش٣شتہ‏ بود د روز ہمہ روزٴے ہوش 
می 'بیودند و شنب:ہمہٴ ثٗب۔مدہوش' می ماندلد و از لن :نت خرگان و 


بھنڈائی بھنڈان ء و بوالعجی*' بازی گراں: وفٰیشرئیٴ نا داشتان ء کہ .از 


رسس 
اطراف مالک بدرکاہ رسیدہ بودند و در اطراف سرانچہای سلطانی باڑیپا 
می کردند و پنرہای خود می ممودند داد 1+ و :ناداشتی و 
بھنڈائی را یہ نہایت می رسائیدند ء و از طرق خندہای قہتہہ بر می آمد و 
تماشائیاں را حبرت رو نمودہ ۔ و آچہ ملک نظام الدین دادبہبک 2 وجوء 
فواضل اقطاعاتِ ہندوستان و غناع و نہوب و خدمتی* رایان آن سمت و 
قسمت نثار چتر و بتایای سنوات ماضیه حاصل کردہ بود ر در خزائہٴ 
لشکز گرد اوؤردہ ؛ 0 پ] آن مال ہا را بطوائف اہل طرب کیہ 
کرو کرو کا اودھ بدرگاہ رسیدہ بودند صرف فرسود ۔ و از اودھ تا دہلی ہمم 
رہ عیش کناں و سرود شنواں و شراب خواراں ء و انعام دہان و کام دل 
راناں در قصر کیل وگہری رسید ۔ و در دہلی از شادی* رسیدنِ سلطان 
ہا بستند و کلہا آراستند ۔ و سرود گوبان خوبرو و پاکوبانِ صاحصب 
جال از قدیم و جدید از سرود گنتن و پاکونتن در قہای بالای پر آوزدنڈو 
خلق شہر بر جال ایشاں عاشق‌تر و دیوائەتر گشتد ۔ و شہریاں را 
در ہوای آن آفتاں و در عیش آن سرو قامتاں مالہا صرف شد ء ملکہا در 
گرو افتاد ٤‏ و غانہا و سرای ہا از دست رفت ء وام ہا بر گردن بر آند و 
ملک زادکان دیوائم شدلد ؛ و خواجد زادکان آشفتد گشتند ۔ ملتانی مچکان 
از سود و سودا ہر افتادند و توانگرزاداں را افلاسص روی نمود و 
بے انماں شدکافِ راہ لکھنوی گرفتند ۔ و عاقلاں شیدا شدند و عالإنق دز 
معصیت افتادند ۔ و نان از تعبد دست فاشتند و عاہداں در خإر خانہا 
گرفتند ۔ و ننگ و نام از میان برفت و آپرو ربختہ شد و رسوائی منتشر شد ۔ و 
فضیحت در و دیوار گرفت ۔.و در قبہا شراب سبی لکزدہ بودند و خمہای 
خمر فرو بردہ ۔ و تا را از اسباب عیش چنان آراستندکہ ہمچناں آراستگیٴ 


وس 
قبں لم پیش ازاں سشاہدہ شدہ بود و نہ بعد ازاں معائنہ خواہد شد ۔ و 
عوش ہا و خوشی ہاکہ در عہد معزی معاصران آن عصر دیدند ء و نم آن 
چنان دید اند و نە بعد آن آنچنان دیدہ شد ء و لہ آغپنان ذوق و راحت و 
آسایش و بی غعی نم چشمی دیدہ است و لہ گوشی شنیدہ۔ 


(تاریج فیروز شاہی جلد اول صفحہ وے , تا ہہ) 


مجلس باے سلطان جلال الدین خاجیٰ 


وندِعان حلس سلطان تاجالدین عرایقو نت خسرووموید جاجرعی و 
ترابیگ دعاگو و موید دیواند و صفذر عالی و اء یر ارسلان کلاہیٰ و اختیار 
باغ و تاج خطیب کہ در انشاء سخن و علم تاریخ و آدابر ملوک مثلِ 
ایشاں دیگری ئہ بود ء بودندیٰ و غزل خوانانِ جلسِ سلطان ؛ 70 
حمید راجہ بودند ء و ہر روز امیر خسرو دراں مجلس غزل ہای نو آوردی و 
سلطان شینتہ غزلہای اسر خسرو شدہ بود ۔ و ابر خسرو را در انعام 
770 ,00 م0 شر 
و یلدز سرسای بودند ۔ و چا ی و حسنی و ناز و کرد مہ داشتند کہ ہر 
زاہدی و عابدی کہ نظر در روی ایشاں کردی زنار درمیان بستی و 
مصلا را بوریای خار خانہ ساختی و سہوی خاراں برکشیدی و در عشق 
آن ےبدلان توبہ شکن فضنیحت او رسواشدی د ا 


از سمطربان حلس سلطان مچد شاہ چنی چنگ زدی ۔ و فتوحا و دخٹر 
فقاعی و نصرت خاتون سرود گنتندی کہ از آواز سادہ و ماده اییثان 
سغ از ہوا فرود آمدی و ہوش از سامعان بر فتی ۔ دل ہا بطپیدی و جانہا 
در ہزاہز شدی ۔ و دختر خاصہ نصرت بی ىى و مہر افروز ء کم از نہایت 
حسن و غایت تنگ کرو می پر ہر ماق یں ورای ا 
کہامی کردا ور غبزۂ کا سر آولا نے کر ت تا 
سلطان پا کوفتندی و ہر کہ پا کوفتن و کرشمہ و ناز کردن ایشاں بدیدی 
خوامتی کہ جانِ خود را برمر ایشاں نثار کند و تا زید چشم از زیر پای 
ایشاں 0س و محلس سلطان حلسی بود کہ آں چناں جز مخواب 
نتواں دید و ابر غسرو کہ ملک الندماء محاس سلطان ہو ء ہر روز 


رس 
در وصف جال سادہ پسران ماہسرق و در حمن و کرشمہٴ اس‌دان چہار 
ابتزق در ل۵ ربودن نوخطان شکاری انداز و در جان نوازی دل ربایان 
مایہٴ ناز غزل ہای تازہ و تر آوردی ۔ و درحالتِ نوشا نوش زدن ساتیاں و 
زفت کین و تندی شردق امذاق و سرود گنن و نازکردنِ وغان و 
پا کوفتن و اسکنه کردن سیمیں بران غزلہای ار غسرو مخوالدندی ۔ و 
در چنیں محجلسی پیا در صلی دنیا نعواں گفت و نتواں دالسمت ء 
7 دلاں جان یافتندی و آشفتکاں از سر زندہ شدندی ۔ 


ساطان معزالدین کیقباد کی داستان عشرت 


سلطان معزالدین تے اودھ سے دہلی کی طرف سراجعت کی ؛ کچھ 
عرصہ اپنے باپ کی وصیت پر کاریند زہ کر اس ے کسی قسم کی حلس 
عیش و طرب برپا نہ کی ؛ شراب کو ہاتھ ئە لکایا : اور اس طرح ئە تو 
وہ موسیقی کی طرف مائل ہوا ء اور ئہ اس نے حسیناؤں ہی کو اپنے پاس 
بلایا ۔ لیکن چوں کم اس کی خشش ء اس کی لطافت مزاج ء اس کی 
موزویٴ طبع اور اس کے ے پناہ عیش و نشاط کا شہرہ دور و نزدیک کے مام 
علاقوں میں پہنچ اور اس کی حسن پرستی اور عشق بازی کا چرچا عام لوگوں 
میں پھیل چکا تھا ء اس لیے بڑے بڑے شہرۂ آفاق بھڑووں اور دلالوں 
ہے سلطان کے لیے تحغے کے طور پر اور اس کی خدمت کے خیال سے بڑی 
بڑی حسین و جمیل ؛ تنگ جامے وا ی ؛ شوخ ؛ چنچل ؛ کان ملاحت اور 
ناز و ادا وا ی دوشیزاؤں کو موسیقی ء رباب مجانا ء غزل گاتا ء نکتہ سمنجی 
اور شعازج اور چوپڑ کھیلنا سکھا دیا ۔ انھوں نۓ ہر اس ماہ پارہ کو جس 
کا حسن قیامت خیز اور شہاب آشوب انگیز تھا ء ختلف طریقوں سے پرورش 
کیا اور اس سے پیشتر کہ ان کا نہالِ جوانی بارآور ہو ء انھیں بڑی 
چستی و چالای سے گھوڑا دوڑاۓ اور نیز بازی کھیلے کی تربیت دی ۔ 
اور انْ آفنت کے پرکالوں کو قسم قسم کے دل نواز و دل فریب, فنون ے 
جو زاہدوںِ کو اپنی زہد شکنی پر حبور اور عبادت گزاروں کو خرابات کى 
طرف مال کریں ؛ آراستہ کیا - ہندوستان کے مبفعت پسندوں ۓ شمشاد قد ء 
توخیز اسدوں اور ماہ جبین دوشیزاؤ ں کو فارسی زبان اور موسیتی کی سشثق 
کرائی ؛ زر و زیور اور زردوزی لباس ہے آراسته کیا اور ان روح نواز 


حسیناؤ ں کو دربار کے طور طریقوں اور ادب آداب کی تعلم دی ۔ وخیز و 


۲ء۳ 

لاائی اسد غلاموں کے کالوں :میں موتیوں کے بندے بپٹاۓۓے ‏ سے مٹل 
کنیزو ںکو جلوہ کاہ کی دلہنوں کی مثل آراست کیا ۔ بڑے بڑے موسیقاروں 
اور استاد فن کاروں ۓ ایرانی اور ہندی دعنوں کو قةرتیب د ےکر 'قول؛؛ 
”غزل؛ ء ”حب؛ اور ' کیلانی؟ میں بادشاہ کی مدح کے زاگ الاے۔ ایسےایسۓ 
سسخرے اور بھائڈ بھی ء جن کی معمولی سی مسخرگ اور بھانڈ ہن پر 
ے حد غم دیدہ انسان بھی ہے لکاۓ پر محبور ہو جائیں ء اور خوش طبع 
لوگوں کے مارے ہنسی کے پھٹوں میں بل. پڑ پڑ جائسٰ ؛ شاہی نوازشوں 
کے لالج میں بڑی بڑی دور ہے پایہٴ تخت پہنچے ۔ کول اور میرث کے 
شراب ساز ے خاری کا عرق مشکبو اور دو سالہ ‏ تین ساله پرانی شراب 
مٹکوں میں بھر بھر کر پیش کش کے طور پر لائۓے ۔ 


جن دنوں سلطان معزالدین اودھ سے دہلی کی جانب لوٹ رہا تھا اور 
اس ہے چار پاب منزلیں طے کی تھیں ء تو ہر روز چند سرو قامت ہاہ پارے 
اور شمشاد قد پری رخ ء کہ عابد فریب اور زہد شکن ہوۓے ؛ راستے میں 
کھڑے ہو جاے ؛ جس وقت سلطان کی سواری گذرق ء وہ ساننے آ کر 
تراۓ کاتے ۔ اگرچہ سلطان کا دل ان سم تنوں کی طرف بری طرح کھنچ 
رہا تھا اور اس کی طبیعت ان نازک انداہوں کو دیکھ کر بل عجل رہی 
تھی ء پھر بھی وہ اپنے باپ کی وصیتوں کی شرم سے ؛ کہ جن کا مضمون 
پر ہر لشکری کو معلوم ہو چکا تھا ء اپنے آپ پر قابو پاۓ اور برداثت 
کرت کی کر کر را ھا ات کا کاو جک ات 
زہرہ جبیٹوں کے 'ُحسن دل فریب کا نظارہ اٹھاتا جاتا اور ہر لحظہ :ان 
ىہ وشوں کے وصل کا شوق اس کے دل میں پھوست ہوا جا رہا تھا - 
تا آں کہ ایک روز جب "کہ اس کی سواری گذر رہی تھی ؛ ایک نٹ بچم ؛ 
آفت کا پر کالم ‏ شوخ ء چنچل ؛ مم پارہ ؛ حشر بہ داماں ء حسن میں 
لاانی ؛ زر نکار قبا پہنے ء زر اندود ترکش کمر ہے باندے ء شیر کی دم 


3س 
ٹرکش میں لٹکاۓ اور شاہی کلاہ کان کک لووں تک سر پر ڈکاۓ ؛ سبزی 
نائل اور دم اٹھاۓ ہوۓ گھوڑے پر (کہ جس پر ملع زین کسی 
ہوئی تھی) ہزار میخی زرہ پہنے ہوۓ ء بڑے ماہر اور چست شکاریوں ک 
سائند سوار ہو کر اور سیاہ پرچیم گھوڑے کے سینے ہے آگكےہ لٹکاۓے 
(میدان حسن و جال کا یہ شہ سوار) خاص فوج میں ے نکل کر باہر آیا 
اور اپنے گھوڑے کو دوڑا کر اور چکر دے کر شاہی سواری کے قریب 
لے گیا ۔ سلطان کے مقربین :اور فوج خاص کے آدمیوں کو یہ گان گذرا 
کہ شاید کسی شاہ زادے نے شکار کے تعاقب میں گھوڑا دوڑایا ے ‏ جو 
اس کی شوخی ؛ چستی و چالاکی ؛ تاخت و بافت اور اس کے چنچل بن سے 
ماشائیوں کی لگاہین خبرہ ہو کر رہ گئی ہیں ۔ وہ آفت جاں اور بلاے 
ے درماں ء حشر:یداماں میدان نے تر کی سی تیزی ہے گذراٴء پھز گھوم 
کر واپس مڑا اور شاہی چتر کے سامۓے آ گیا ۔ہتھیار بند عافظ ء نقیب 
اور چاؤش جو ہاتھوں میںگرز اور چتاق اٹھاۓ شاہی سواری کے آگے آگہ 
چل رے تھے ؛ اس پری پیکر ؛ کل عذار سیمیں بر کے حسن جاں افروز 
پر کچھ اس طرح لٹو ہو گۓے کہ انھیں اسے اہی چتر کے سامنے آنۓ سے 
روکنے کا ہوش .تک ئە رہا ء اور جب تک وہ ہلک جھپکیں وہ چشم و چراغ 
حمن و خوی شاہی چتر کے لزدیک پہنچ چکا تھا -۔ وہ کھوڑے سے 
اتر کر شاہی کھوڑے کے قریب جا پہنچا ء اور اس ۓ نازک بدتوں کے 
الحان اور دلبروں کے آہنگ کے ساتھ یہ شعر پڑھا : 

گر قدم بر چشم سا ےسواہی نہاد 

دید دررەسی ہم تا سی روی 

(اگر تو ہناری آنکھوں پر قدم رکھے کا تو ہم راستے ہیں آلکہ 

بچھادیں کے تاکہ تو ان پر ہے گذرے) 


۷۲۴۸ 
ھن لَاذقاہ عۓ کے نے لگا کہ ”عالم پناہ ! اس غزل کا مطلع حضور 
کی بندگی میں سے سیر ہت 
کا _“ سلطان ے جو اسے دیکھا تو اس پر ہزار جان سے فرینتم اور اس کی 
شہریں سخبٔی ے۔ مدہوش ہو گیا ؛ کھوڑے کو روکا اور اس زہرەوش سے 
کہا ”پڑھو ء پڑھو ء ڈرو نہیں ۔“ اس پر اس زہد شکن عابد فریب نۓے 
یہ شعر پڑھا : 


سرو سیمینا بصحرا سی روی 
نیکبدعہدیکے ى ىانی رری 
(سعدی) 


(چاندی ایسے حسین محبوب ! تو باغ میں جا رہا ے ؛ تو بڑا ہی 
بد عہد ے جو ہارے بغیر جا رہا ے ۔) 


مطلع پڑھنے کے بعد بہ صد ناز و ادا بادشاہء سے کہنے لگا ''ہم 
سیکڑوں غمزہ فروش حسین حض جہاں پناہ کے جال ک آرزو میں کہاں 
کہاں سے آئۓے ہیں ء لیکن حضور ہیں کہ ہم سے بہلو تھی کرتے ہوۓ 
تشریف لے جا رے ہیں ؛ کیا ہماری اتی بھی وقعت نہیں کہ ہم حضور کا 
ایک نظارہ ہی کر سکیں ؟؛؛ سلطان اس آفت جاں کے حسن و جال اوران 
سکون قلب و جان کے کلام نزاکت نظام پر م سی ہی تو گیا ! اس کے 
حسن و خوبی ؛ اس کی چستی اور پھرتی ء شوخی اور سخن کوئی پر حیران 
ہو ہوکیا اور فرط مدہوشی میں اس نۓ چاہا کہ کھوڑے سے ؟تو کر اءے 
بغل میں لے لے ۔ اس توب شکن کے نظارهۂ حسن کا ولولہ ان پر اس تدر 
99۶+0 ٰ9 0 
کیا کہ اس ۓ اسی مدہوشی کے عالم میں توند توڑ ڈا لی ؛ اسی وقت شراب' 


۹ ے٣۲‏ 
طلب کی اور شاہی جام ہاتھ میں تھام اس سرو قاست ء سمن ہر کے سامنے 
چڑھا گیا ۔ توب شکنی کے موقع پر اس تۓ یہ شعر پڑھا : 
شب ز می توبەک از ہم ناز شاعدان 
باسدادان روی ساق باز درکار آورد 
(رات کے وقت حسینوں کے ناز کے ڈر سے شراب توشی سے توب ہکرتا 
ہوں ء لیکن صبح ساق کا چہرہ پھر شراب کی طرف مائل کر دیتا ے) ۔ 


اس آفت دین مسسلانی نے جب سلطان کی زبان ہے یہ شعر سنا تو فوراً 
بڑی ہی پر سوز اور جاں افروز آواز میں دوسرا شعر پڑھا : 
غمزۂ عابد فریم زاحد صد سالب را 
موی پیشانی گرفتب بیش خار آورد 
(ممرا عابد فریب غمزہ صد سالہ زاہد کو بھی هیشانی کے قائونی ہے 
پکڑ کر ہےفروش کے پاس لے آتا ے ۔) 
وہ شعر پڑھتا جاتا اور ساتھ ساتھ ناز و اداء غمزہ و کرشمب اوز 
چستی اور پھرق ء دکھاتا جاتا تھا ء اور تماشائی اس کے حسن جاں نواز کے 
سقاہدرۓ ٠اس‏ کی آواز کے لوج اورٴ لطافت کلام نے انکٹت یدنداں ہوۓ 
جارے تھے ء اور دل و جان سے اس بات کے خواہاں تھے کہ خود کو 
اس پر قربان کردیں اور اس کے ماں باپ. کو اپئی غلامی کا پروانہ 
لکھ دیں ۔ 


وہ مەوش کبھی کھوڑے کو کداقا ء کان پاتھ میں تھام کر تبر 
اس میں جوڑتا اور کبھی دراج کے پنکھوں کے نیچے سے پھلانگتا ۔ اس 
کہ حسن کے نظارے اور مہارت فن کے تماشے سے خاس فوج کے لشکریوں 


۰ھ" 

پر ایک مدہوشی و سے نخودی چھائی ہوئی تھی ؛ لگامیں ان کے ہاتھوں سے 
چھوٹی ہوئیں اور نکاہیں اس آفت جاں پر گڑی ہوئیں ؛ غجب آنشے کے 
 + - 9 ٤‏ 'ك؟٘۶ئ مماشائی اس:مایہ“ عمن و عون پر 
سو سو جان ے قربان ہوۓ جاۓ تھے ۔ 

جس وقت سلطان نۓ بارکاہ دولت میں نزول اجلال فرمایا اور 
عفل عیش و نشاط برپا کی گئی تو اس (سلطان) نۓ اس فتنہ ساماں اور 
حشر بداماں کو طلب کیا اور بڑی ہی دلی آرزو کے ساتھ اس سے کہا کہ 
”ماری خواہش ے کہ آج ہم تمہارے ہاتھوں ے جام شراب نوش کریں 
اور تم ہی ہاری حغفل کے سای بنو ۔“ اس مایہ" خوبی ۓ بڑے ناز و ادا 
کے ساتھ بادشاہ کو جوابب دیا : 

ما گرچہ کہ خوب تر ز ماہم ہم بندۂ بندگان شاہم 

(ہم اگرچە چاند سے بھی زیادہ حسین ہیں لیکن بادشاہ کے غلاموں 
کے غلام ہیں ۔) 

شعر پڑہنے کے بعد اس ۓ جام “پر کیا اور سلطان کے ہاتھ میں دیا ۔ 
سلطان ۓ جام اس کے ہاتھوں ے لیا اور ہاتھوں میں تھام کر اس کہ 
حسن عالم افروز کے نظارے مھی و ہوگیا ؛ پھر یہ شعر پڑھا : 

قدح ‏ چون دورمن آید ء بہ ہشیاران حلس دہ 
سا بگذار تا حسبران بما نس چشم در ساق 

(جب میری باری آئۓ تو جام محفل میں بیٹھے ہوۓ ہوشمندوں 
کو دے اور جھے رہ دے تاکہ میں ساق کے نظارے میں محو و 
حیران رہوں ۔) 


ارس 
اس ساق سروقد ء ازک اندام ۓ بہ کال از سر زین پر رکھ دیا 
اور شوخی و طنازی کے ساتھ ابرووں پر شکن ڈالے ء چستی اور پھرق 
دکھاۓ ہوے عشوہ و غمزہ کو کام میں لایا ۔ پھر بڑی ہی پیاری اور 
سدہم آواز میں کویا ہوا ”شاہ عالم نوش فرمائیے ء نوش فرمائیے شاہ عالم -“ 
سلطان ۓ فور یں شعر پڑھا : 
اید تق کی عغلواق ئجود تار 
ک. می کوید کہ می خوردن حٰرام است 
(اگر تو ہارا ساق بنے تو پھ رکون ے جو یہ کہے کہ شراب نوشی 
حرام ہے -) 
اسی دوران:ئیں: جٹ کل سافیوؤں کا :سلطان ا'نوضا نوش؟ کا. نعرہ 
لگا رہا تھا ء سلطان ۓ یا جہجی کی طرف دیکھاء پھر مسکراکر بولا 
”ساقیوں کا حکم برا نہیں ے ۔)؛ ضیاءالدین جہجی نے سر جھکاے 
ہوۓ کہا : 
تحکم ک۹ردریٰں ساق جہاںںیں لیست 
جہاری این است ایں خود درجہاں لیست 
سلطان ۓ حکم دیا کہ چاندی کے دو ہزار تتکے لاۓُ اور اس 
چمن حسن و خوبی کے نہال پر نثا رر کے جائیں - اس پر آس طناز تۓے 
طنزیه انداز اختیار کرۓ اور مسکراۓ ہوۓ سلطان ہے عرض کیا 
”یس نثار کیا ہوا مال آن لوگوں کا حق ہے جتھوں نے مھ ایسے 
ماہ پارے کو حضور ایسے سلطان کے لیے پالا پوسا اور جو آب دربار 
میں حاضر ہوۓ کے لیے چشم براہ ہیں ۶“ سلطان ۓ پوچھا کہ آن میں 
تجھ ایسا بھی کوئی ہے ؟ اس نے جواب دیا ”'شاہ عالم ! اگرچہ آج تک 
کسی مان نے محھ ایسا حسین نہیں جنا ء تاہم باق سب کے سب بھی 


۸۲ )ٴ۳ 

پروین صفت اور رشک مب و سہر ہیں اور اس قدر عمدہ گانا کاتے ہیں 
کہ زہرۂ فلک بھی ان ک آواز پر رقص کرۓ پر محبور ہوجاق ے ۔ 
اگر آنھیں جہاں پناہ کے بحل ہایوی میں لایا جاۓ تو ان کی موسیتی سے 
پرندے بھی فضا سے نیچے زمہن پر آ رہیں ء اور در و دیوار ناچۓ 
لگیں کے ۔؛؛ سلطان نے حکم دیا کی اس گروہ کو دربار میں پیش 
کیا جائۓ ۔ 

جب وہ لوگ دربار میں لاۓ گئے اور درباریوں کی نگاہیں ان کے 
حسن و جال پر پڑیں تو ایک سے ایک کو بڑھ کر حسین و جمیل اور 
زیبا و خوب رو پاھا ء اور جس کھڑی وہ تانیں آڑاۓ اور ناچنے لگے تو 
حاضرین حلس ہن حور پیکر مہ وشوں کے نظارے ؛ ان حسیغان سم تن کے 
ناز و ادا ء ان ہایہٴ ناز شمشاد قدوں کی شوخی اور ان جاں نواز کل عذاروں 
کی طرح داری پر س ےگئے۔ سلطان آن شوخ چشموں کی شوخی؛ ان عربدہ 
جو رد بازوں کی لطیفہ بازی ؛ ان سیمیں ساق پری رخوں کے رقصی 
اور ان ٹکیسا (ایک قدیع موسیقار) ایسی آواز رکھے والے جاں نوازوں 
کی رباب نوازی میں کچھ ایسا کھو گیا کہ اسے باپ کی نصیحت کا تطعاً 
خیال نہ رہا ۔ دوسرے لفظوں میں اس تۓ پند و موعظت کا تختد ایک 
طرف کوۓ میں رکھ دا اور دن رات ان توب شکن مہ رخوں کے ساتھ 
عیش و نشاط میں مشغول رہنے لگا ۔ع : 

پند پدر مائع نشد در عیش و عشرت شاہ را 
(عیش و عشرت میں بادشاہ کہ لیے باپ کی نصیحت کوئی رکاوٹ 
لہ بی ۔) 


انارس 

ان ازک اندام حسینوں کی ملافات اور ان نازوں کے پلے سیمیں 
بدنوں کے نظارے ہے اس نۓ زنار عیش اپنے کلے میں ڈال لیا ؛ نئے سرے 
سے حسن پرستی اختیار ی اور خود کو پورے طور پر عیش و نشاط کے 
سبرد کر دیا اور جی کھول کر داد نشاط دی ۔ وہ ان مه پاروں کے 
حسن ہوش رہا میں تو پہلے ہی خود کو کھو بیٹھا تھا ؛ اب جو ان 
ہس وشوں کے شطریج اور چوپڑ کھیلئے اور ان سم تنوں کے پائسہ پھینکنے 
کے انداز دیکھے تو وہ اور بھی آشفتہ و مدہوش ہوتا چلا گیا ۔ 


ہر روز ؛ ہر منزل پر نبٔی نبی محفلیں جائی جاتیں جہاں ان کل بدنوں 
کو بلایا جاتا ۔ ان مہ پاروں کے دستے باری باری پیش کیے جاتے۔ 
سلطان انْ پر کچھ اس قدر والہ و ٹحیدا ہو چکا تھا کم ٢نهیں‏ بیس بیس 
تآیس تیس ہزار تتکے انعام میں مش دیتا اور ان مہ پیکروں میں سے جوکوئی 
بھی سلطان کے جلیس و ندیج بن جظ سلطان اور اس کے ندموں کے 
ساتھ شطربج وغبرہ کھھیلتے ؛ ٹشوخی ء شرارتیں ؛ شوخ چشمی و عریدہ جوئی 
کرتے ؛ ان کے دلوں پر ڈا کے ڈالتے رر جانوں کو نوازےۓ ؛ ان میں 
سے چند خاصالخاص اور چیدہ چیدہ سم تن شاہی مخششوں ؛ زر و زیور اور 
چواہرات و سروارید ہے لاد لاد دے جاۓ۔ 


ہر پڑاؤ ھر شاہی خیموں کے چاروں طرف سے خوش گلو حسینوں 
کی مدہم اور سریلی تائیں سٹائی دیتیں اور رشک ناہید نازنینوں کے نغے 
'فردوس گوش؛ بن ء جنھیں سن کر تیسرے آسان پر زہرہ قلابازیاں 
کھاتی اور فلک ان پر قربان ہو ہو جاتا ۔ ان سم تنان غارت گر ہوش اور 
گل رخان عشوہ فروش کے نظارے اور جماشے سے تاشائی مست و ے خود 
ہو ہو جاۓ ۔ ان کے چنگ و رباب ء طنبور و کان چہ اور مسکک ء وغبرہ 
کے پر سوز و دل دوز سروں اور نغموں ہے پرندے بھی فضا سے زىٍن ہر 


مزرس 

آتر آتر آے اور جنگلی جانور ے خود و سمت ہو کر خیموں میں داخل 
ہو ہو جاۓ ۔ ان 'چار ابرو سادہ پسروں؛ کے نغموں ؛ ان' تھرکتے ہوۓ 
ستیزہ کاروں کے رقص ء ان شبریں دہن حسینوں کے ناز و غمزہ اور ان 
جنا شعار ے وفاؤں کے انداز و کرشعہ ہے لشکر کے زندہ دل اور دلبر سپاہی 
ان پر دل و جان سے لٹو اور فریفتہ ہو ہو جاۓ اور ان شگفتہ رو سم تنوں 
کے وصف میں عمدہ عمدہ غزلیں لکھتے ۔ آشفتہ مزاج نوجوان ء دیوائه سر 
مجنوں اور بوڑے تلواروں سے اپنے گیسو کاٹ کاٹ ڈالتے اور زنار باندعتے۔ 
عشاق کے دلوں ہے صبر و قرار آٹھ جاتا اور ٭”دل گم کردہ ؛ عاشقوں ک 
فریاد و فغاں آسان تک پہنچتی ۔ حسن پرست حسینوں کی چاہ میں ہاتھوں 
میں سنکھ لے کر آنھیں بتوں کی مائند ہوجتے ۔ ان ے سر و سامان عشاق ک 
جیبوں میں جو تھوڑا چت مال ہوتا آسے وہ ان جاں نواز ماہ ونشوں کے 
سروں پر نثارکر دیتے ۔ جو عشاق بالکل ے خانماں ہوۓ وہ اپنےگھوڑے ٤‏ 
مویشی ء اسلحد ؛ غلام ء کنیزیں اور خییے تک بیچ ڈالتے ؛ جو مال ان 
کی فروخت سے حاصل ہوتا وہ سب ان سم بروں کے پاؤں میں نچھاور کر 
دیتے اور جب باللکل قلاش ہو جاۓ تو سر پر ڈوبی ڈال اور کمر میں میزر 
(ایک خاص قسم کی شلوار) بائدھ لیے اور جو کچھ بھی ہاتھ لگتا آے ان 
کل رخوں کے کتوں پر لٹا دیتے ۔ 

ان انسان صورت بتوں کے عشق اور ان بد خو سادہ پسروں کے دیدار 
کے شوق میں ے چارے عاجز و ے کس عاشتوں کی بپیند اور کھانا پیٹا 
حرام ہو چکا تھا ؛ سارا سارا دن ے خود و ےہوش اور ساری ساری رات 
بست و مدہوش پڑے رہتے اور سسخروں کی مسخرگ ء بھانڈوں کے 
بھانڈ پن ء بازی گروں کے حیرت افزا کرتبوں اور اناڑیوں کی ے شرمی 
پر ء جو ختلف علاقوں سے سلطان کے حضور میں پہنچے ہوۓ اور اہی 


۵ہ"( 
خیموں کے اطراف میں اپنے ے ڈھنگ ےکرتپ اور کھیل دکھاۓے تھے ء جی 
کھول کر داد دیتے اور اناڑی پن اور بھانڈ ہن کو آخر تک پہنچاے تھے۔ 
کبھی کسی طرف سے زور کے قہقہے سنائی دیتے تو تماشائی دریاے حبزت 


ہیں گم ہو جااےۓ۔ 


الغرض ملک نظام الدین داد بک ےۓ جو دولت ہندوستان کے 
ختلف علاقوں سے نذرانوں کی رقموں ہ مال غنیمت ہ راجاؤں کے تھائف ء 
شاہی چتر پر نثار کردہ رقموں اور بچھلے بتایاجات کی صورت میں ا کٹھی 
کر کے لشکری خزاۓ کو آ٘س ہے معمور کر دیا تھا ء سلطان معزالدین ۓ 
اس دولت کو آن اہپل طرب پر لٹا دیا جو اؤدھ تک گروہ در گروہ حضور 
ہیں پہنچتے رے ۔ سلطان اودھ سے دہلی تک تمام راستے میں عیش و نشاط 
کرتا ؛ رقص و سرود ہے عحظوظ ہوتا ء شراب پیتا پلاتا ء انعام و ا کرام 
خشتا اور اپنی دی خواہشات کو پورا کرتا ہوا کیلوگہری کے حل میں 
داخل ہوا ۔ اس کے ورود دہلی پر عوام ے جشن کے طور پر شہر کو 
کلسوں ؛ حرابوں اور پھولوں وغبرہ ے, آراستہ و پبراست ہکیا ؛ حسین و جمیل 
مطرب اور رقاص گانا کے اور ناچنے کے لیے ان کلسوں پر چڑے ؛ ان کے 
حسن و جال پر اہل شہر فریفتہ اور لٹو ہو ہو گۓ ۔ ان سرو قدوں اور 
اث ا زرعالوں کی عدی میں شپر تو ۓ ابی دوت کٹا ڈی غاگزین 
کرو ڈال دی گئیں ء ىان و مسکن ہاتھوں ہے جاۓ رے ٤‏ سر پر بڑے 
بڑے قرض چڑھ گئۓ ‏ ملک زادے اور رئیس زادے دیوانه و آشفتہ ہو ہو 
گئے ۔ ملتاق خے اپنی تبارت وٴسوداگری سے ہاتھ دھو بیٹھے'- امن زادے 
مفلسی کا شکار ہو گۓ ؛ اور گھر بار لٹا دی والوں ۓ ے خانماں ہو کر 
لکھنوتی کی راء لی ۔ داناؤں ک عقل پر آ بنی ء اہل علم گناہوں کے گڑھہ 
میں لڑھک گۓ ء متقی و پرہیزکار طاعت و بندی سے ہاتھ آٹھا بیٹھے اور 
عبادت گزاروں تے نے خانوں یں ڈیرے جا لیے ۔ ننگ و نام یوں غائب 


۰ہ)" 

ہوا جیسے کدے کے سر ہے سینگ ۔ عزت و آبرو مٹ گئی اور چاروں آوز 
رسوائی و بدنامی کا ڈنکا مجنے لکا ۔ کاسوں اور حرابوں میں شراب کی سبیلیں 
لکائی گئیں جہان سے لوگوں ۓ مٹکوں کے مٹکے نوش جان کے ۔ حرابوں 
کو ساماق تعیش سے اس قدر آرامت کیا گیا تھا کا اپ کی اہ و 
آرایش نہ کبھی ہے دیکھے میں آی اور نے موی اق ور جا ےک 
توقع ے ؛ اور وہ عیش و نشاط اور مسرت و شادمانی جو اس دور کے 
لوگوں ۓ عہد معزی میں دیکھی ء لہ تو اس ہے پہلے آنھوں نے دیکھی 
تھی اور لہ اس کے بعد ہی دیکھی گئی ؛ اور اس قسم کی ےفکری اور 
راحت و آسایش کسی آنکھ ۓ دیکھی ئه کسی کان ے سی ۔ 

(تاری فبروز شاہی ء جلد اول ء صتحم وے ‏ تا ۸مہ۱) 


سلطان جلاللدین خلجی کی محفلیں 

تاجالدین عراق ء امیر خسرو ء موید جاجرمی ء قرابیگ دعاگوء 
موید دیوائه ء صدر عالی ء امیر ارسلان کلاہی ؛ اختیار باغ اور تاج خطیب 
سلطان کے ندعوں میں ہے تھے ء اور انشاء سخن ء علم تار اور 
آدا رس تی مس اھ ا کر رات قب ہے غامد اد شید جا 
اہی عنل کے غزل:خوان تھے ۔ ابر خسرو پر روز شاہی محلس میں لی 
سے نئی غزل لکھ کر لاۓ ‏ ؛ سلطان امیر خسرو کی غزلوں کا ے حد 
سشتاق و دل دادہ اور انھیں بڑے انعام و ١ا‏ کرام سے نوازتا تھا ۔ شاہی 
عحفل میں ساق گری کے فرائض ہیبت خاں کے بیٹے سر انجام دیتے > جب 
کە نظام خریطہ دار اور یلدز سر ساق تھے ۔ یه سب اتنے حسین و جمیل 
اور اس قدر ناز و ادا والے تھ ےکہ اگر کوئی عابد و زاہد بھی انھیں دیکھ 
پاتا تو ہزار جان سے ان پر فریفتہ ہو کر زنار کمر میں باندھ مصل ےکو 
شراب خائۓ کا بوریا بنا لیتا اور مے خاۓ میں جام پر جام چڑعاتا ء اور ان 
توب شکن ىاہ وشان ے بدل کے عشق میں ذلیل و رسوا ہو کر رہ جاتا ۔ 


سلطان کی محلس کے مغثیوں میں عمد شاہ چنگی بہترین ستار نواز تھا 
وہ ستار مجاتا اور فتوحا دختر فقاعی اور نصرت خاتو ں کچھ اس جادو بھری 
آواز کے ساتھ انا کاتی ںکہ ان ک پر سوز آواز سن کر پرندے بھی فضا نے 
نیچے زمین پر اتر آۓ ء سننے والوں کے ہوش اڑ اڑ جاتے ء دل تڑپ تڑپ 
اٹھتے اور جانوں میں ایک ہلچل سی مچ جاتی ۔ نصرت بٍ ى اور مہر افروز 
کم اپنے ے پناہ حسن اور حیا کے سبب ایک قیامت تھیں اور جس طرف 
بھی دیکھتیں اور جو بھی ناز و ادا کرتیں اس ہے محفل کان مہمک بن جای ء 
شاہی حل میں رقص کرتیں اور جوکوئی بھی ان کے رقص اور ناز وکرشمہ 


۴۸۸" 
کو ایک مے‌تیہ دیکھ لیتا ء اس ک یہی خواہش ہوی کہ وہ خود کو ان ہر 
قربان کر دے اور جب تک زندہ رے اہنی آنکھیں ان کے پاؤں میں 
چھاۓ رکھے ۔ سلطان کی حنل بلاشبہ ایک ایسی عفل تھی جس کا تصور 
صرف خواب ہی میں ہو سکتا ے ۔ امبرو غسرو جو محفل شاہی کے ندیم 
یزرگ تھے؛ ہر روز سیمیں بدن سادہ اس دوں کے حسن و جال ء چہار ابرو ء 
نوخیز طنلون کے حسن اور نازو ادا ٤‏ شکاری انداز نؤغطوں کے دل اڑا 
لیے اور مایںٴ ناز مەجبینوں ک جان نوازی کے وصف میں نت نبٔی اور تازہ 
غزلیں لکھ کر لاے ؛ ساقبوں کے نعرہ ہاے نوشا وش ء نوخیز لڑکوں ک 
تندی و عریدہ جوئی ؛ مہ وشوں کے نغمہ و سرود اور عشوہ و کرشمہ ٠‏ اوز 
سم بروں کے رقص کے دوران میں اسر خسرو کی غزلیں بھی گائی جاتیں ۔ 
اور ایسی حفل میں کہ جو ارضی حفلوں سے کہیں بالا ہوی ء عشاق کو 
گویا روح تازہ مل جاتی اور آشفتہ مزاج دیواۓ ایک نئی زندگ حاص لکرتے ۔ 


(تاری فبروز شاہی ؛ جلد دوم ؛ صفحہ ہم تا ہ) 


۴غ ٭د 


3 
حواشی 
اعجاز خسروی : 
ام اعطاب میں سی یئا اتی ات نے عدزہ آفاظ کی 
جادوگری بھی ہے جس کے سبب وہ الفاظ ویَسے ہی رہتےٴ دے گئۓے بین اور 
ان کا ترجم یا تشریح یہاں دے دی کئی ے ۔ 
۔ نوازش : موسیقاروں کا گانا مجانا وغیرہ - 


- 


۔ ترزی مم : نم کی صفائی ۔ 


2 


۔ حمدم : پر لعظم ؛ دم معلٰی سائس اور پھوٹکنا وغبرہ - 

ھ ۔ قول ؛ عام معنی کے علاوہ گاےۓ یا راگ کی ایک قسم ۔ 

٦‏ ۔ غیر : حیران ہوۓ والاء اور موسیتی کی ایک قسم ۔ 

ے۔ لکینا: ایران: کے ہساسای: بادشاہ ضرق دوم کے اذرتار کا- ایک کویاٴدٗ 

۔ بارید : یہ بھی اسی بادناہ کے دربار کا ایت مشہور اور ماہر آفن مغبی 
تھا ۔ مرو کا رہنے والا اور بادشاہ کا مقرب تھا ۔ ایرانی روایت کے مطابق 
ایرانی موسیقی کا سوجد .بھی سے ۔ اس کی موسیقی ے ساسانیوں کی موسیقی پر 
بڑا اثر ڈالا جو اسلامی عہد میں عربوں اور ایرانیوں کے فن موسیتی کا 
سب سے بڑا منبع تھی ۔ 

۹ ۔ ”ہمیشہ...الخ“ ید فقرہ خبر ہے اور اس کا مبتدا آغاز میں پہلی سطر ٭بزم 

آراؤں ک نوازش نۓ .. الخ“ میں ے ۔ درسّان میں گویوں کی خوبیاں بیآن 

ہوئی ہیں - 


> 


ہا دست کاہع ایک شکاری جانور کا تام ء اور دوسرے 'معنی سرمایں ء اسباب ؛ 
عفان 

۔ کنجشک : عام معنی چڑیا ؛ ایک کوے کا لقب - 

۲ ۔ سغک ‏ عام پرندہ یا چھوٹا پرندہ ۔ ایک مغنی کا لقب ے 

٭ ۔ بردے : آسان ؟ موسیقی کی ایک اصطلاح ۔ 

م۳ ۔ مو : بال ء ہاریکی ۔ 


"۹۰ 

و ر ۔ بوسلیک : ایک راگ جو زوال کے بعد گایا جاتا ے ۔ بعض کے نزدیک 
ٹوڑی راگ ۔ 

ہم ۔ سوشکاف : بال سلجھاۓ والی ۔ 

ے ۔ پردہ ؛ راگ وغیرہ۔ 

۸ ۔ زسین کی زہرہ : یعنی مغنیہ تری خالون ۔ 

ور ۔ چوبیس ساب : یع چوبیس راگنیاں ۔ 

۱ ۔ "ہم نے شاہائہ ... الخ* یہاں ''ترمتی خاتون؛' مہتدا ے اور یہ فقزہ بر 
یعنی ‏ 'ترمتی خاتون کو ہم ۓ شاہائه نواخت کی طرف راہ دی ۔“ درمیان 
کی "عام عبارت میں اس کی خوبیاں گنوائی گئی ہیں ۔ 

إ ۔ واخت : نوازنا اور گانا بجانا ۔ 


5 
گ 
۔ ۱ 


٣۔‏ راہ : موسٹی کی ایک اصطلاح اور .معنی راستہ ۔ یعی ہم 
اعزاز یٹ لواڑان 

۔ باخرز : ایک راگ اور ایرانِ کا ایک شہر ۔ 

مم ۔ مباوند: ایک راک اور اہران کا ایی مہوت 

۵ ۔ معروفک : ایک آلہٴ موسیقی ۔ ایک مغنيہ کا نام معرفت اور معروفک میں 
رعایت لفظی ے ۔ 

ہم ۔ تصنیفات : تصنیف (کتاب وغیرہ) کی جع ۔ موسیقی کی ایک قسم ۔ 

آلاون : ایک ساز کا نام ۔ 

زم ۔ عبدالمؤی : ایک مٹنی کا نام - مومن ی زعایت نے "زتار“ استمال کیا ے ۔ 

وم ۔ سرگ پیر : بوڑے کی موت ۔ 

٠۔‏ پیکان : برچھی یا بھالے وغیرہ کی انی ۔ ایک ساز کا نام ۔ 

رم ۔ چہرہ باز : ایک قسم کا ساز بچاۓ والۓ ۔ 

ہم ۔ عجب رود : ایک ساز کا نام ۔ 

ہم ۔ ہے نوائی : ے سروسامانی ۔ یہاں ‏ معنی آواز کا نہ ہونا ۔ 

۔ پراۓ : یعنی بوڑۓے ۔ 

دء ۔ نوازش : کسی کو نوازنا ء ساز بجانا ۔ 


۴۰۹ 

۹م ۔ عود : خوشبودار لکڑی ۔ ایک ساز کا نام - 

ے ۔ اصول : راگ ء 'سر وغیرہ ۔ 

۸ء ۔ چنگ : پنجہ ۔ ایک ساز کا نام ۔ 

وم ۔ سکک : مد ہے بجاۓ جاۓ والا ایک ساز ۔ 

ہم ۔ اینٹ کا ٹکڑا : یعنی ىیکار اور۔فضول:۔ 

رم ۔ دہل زن : ”رباب“ ہے ل ےکر ”دہل زن“ تک یہ سب سازوں کے نام ہیں - 

جس ام زی وك لوٹ ۶ یہاں ماد کرالہ بالا ۔ 

۳م ۔ ربط : آشنائی ۔ بربط کی رعایت ہے ربط استعال کیا ۔ 

ہم ۔ بدرالدولہ والدین : سلطنت اور دین کا باہتاب نے 

و ا وا عم تیم او انان 

ہم ۔ سے اصول : سے سرے کوے ۔ 

ےم ۔ بدساز : غلط ساز جاۓ والے ۔ 

ہم ۔ چنگ : سارنگی ۔ پنجہ ۔ 

ہم ۔ دم سازع ہمعدم ء ہمرازء دم ,معنیٰ پھونک اور پھوٹکنا ۔ 

۔ جب صبا تیری طرف ہے آتی ے تو میرے جسم کی ہر ہر رگ آبھر آئی 
ہے ء (میرا رواں رواں جھوم آٹھتا ے) بالکل اس ساز کک طرح جس پر 
اچانک ہوا چلے اور وہ چھن چھن کر آٹھے ۔ 

١ھ‏ ۔ یں سب لوگ بہت زیادہ تھکے ماندے ہیں اسی لیے معرو فک رباب (ساز) 
کی طرح ایک جگہ پڑے ہوۓ ہیں ۔ 

٭ ۔ بلبل کی آواز جب ثغمے کا روپ دھارق ہے تو وه پرندے کو ہوا ہے 
نیچے لے آق ہے۔ 

۳ھ ۔ رود : ندی ۔ اور ایک ساز کا ام ء باجا ۔ 

مھ ۔ اس کی سمندر ایسی فیاض ہتھیلی ہے جو کچھ ٹیپکتا ے وہ موی ے ؛ اس 
ا کر ےار اطاقت ری وسر طر میں ان 

٥م‏ ۔ ذرا دیکھ وہ کامل جادوگر اس لکڑی میں کیا پھوٹکتا ے کہ وہ آدمیوں 
کی طرح باتیں کرۓ لگتی 


"۲۳ 

+ھ ۔ شعربیز: ہاریک کپڑے ہیں چھآنناٴ ۔ 

ےن ۔ بیزش : چھلی سے چھاننا:۔ 

۸ ۔ نفخ : ہوا : پیٹ میں ہوا ہو جانا ۔ 

وو ۔ سکک : ایک ساز جو مہ ہے بایا جاتا ے ۔ 

٠ہ‏ ۔ والک : ایک ساز ۔ 

١ہ‏ ۔ کوفٹی : کوٹا جانا ء تھکن ۔ یہاں معنی بنا ء بجانا ۔ 

٣ہ‏ ۔ مدقوق ؛ دق کا مریض ء یہاں مراد ے دف کی آواز میں خرانی پیدا ہونا ۔ 

٭ہ ۔ قانون : طریقہ ء دستور ء طب میں ہو علی'سینا ى مشہوراکناب ۔ نوَسیی 
کی ایک اصطلاح ء باجا ۔ 

مہ ۔ کاسہ : پیالہ ۔ سارنق اور رباب وغیرہ کا ایک حصہ ۔ 

۵ں ۔ رود : آوپر بیان ہو چکا ۔ 

ہہ ۔ جەدول : کھائی ء حاشیہ ۔ 

ےہ ۔ کنکرہ زن : ایک خاص قسم کا ساز ے' ۓ والے ۔ 

ہہ ۔ عجب رود : ایک ساز کا نام ۔ 

وہ ۔ ابریشم : ساز کے ثار ء ریشم کے کپڑے کا غلاف جس کے اندر وہ لپٹا 
و 

ہے ۔ اصول ثقیل : تال کی ایک قسم ء لغوی معنی بوچھل' اور بھاری اصول ۔ 

رع خقیت :تال ی ای تم ھی سی چان 

ہے ۔ الف : لغوی معئی مقابل ء دشسن ۔ ایک راگ جو پانچ نغموں ہے سکب 
اور زوال کے وقت گایا جاتا ے ۔ 

٭ے ۔ زیر ہ باریک آواز ء لغوی معنی نیچے ۔ 

مے ۔ نوا : راگ کا نام ؛ آواز ۔ 

وے ۔ حسیئی : راگ کا نام ۔ 

ہے ۔ سربندگ مع سر ہے بند ہوا ۔ 

رے ۔ خرک : لغوی معنی چھوٹا گٹھا ۔ ایک از ۔ 


ہے ۔ دو رود : تانت ۔ 


"۲ 

وے ۔ عراق :؛ مشہور ملک ۔ ایک رأآگ کا ام ۔ 

۔ بار ع ایک سازء صرتبس ے 

اہ ۔ حجاز : ایک علاقہہ ایک راگ کا نام -۔ 

٣ہ‏ ۔ خفتد : سویا ہوا ء یہاں .معنی مذکورہ ساز کا ٹیڑھا ہونا ۔ 

+ہ ۔ جا مائدہ : جو ایک ہی جگہ بڑا ہو ۔ 

ہمہ ۔ ابریشم : معنی آوپر بیان ہو چکے ہیں ۔ 

۵م ۔ بساط حریر : ریشم ک چٹائی ء دسترس ۔ 

ہر آغر ا ان غرکی(فدقازء خضاز) ی رعایت نے ایسے الفاظ استعمال کیے ہیں 
جو اس (کدے) کے متعلقات لے بھی ہیں اور جن کے دوسرے معنی بھی 
ہیں ۔ آخر (یعنی آخور) وہ جگہ جہاں کدے گھوڑے وغیرہ کو گھاس 
ڈالی جا آے ۔ اور آخرممنی پیچھے ء چھاا ۔ 

ےم ۔ انگشت پیچ : آنگلیوں سے بجانا ء گنتا ؛ شار کرنا ۔ 

ہم ۔ ناخن زنی : مضراب چلانا ء دو فریقون کے درمیان لڑائی کرانا ۔ 

وہ ۔ انگشت : ے حد مشہور ہونا ء رسوا ہونا - انکگی 

.و ۔ دو دستم ع ساز جسے دو ہاتھوں ہے ایا جاۓ ۔ 

ر و ۔ یک دستد : ساز جسے ایک ہاتھ نے بجایا جاۓ - 

+ و ۔ تالیاں بجانا ۔ 

+و ۔ حجازء راہ ء عراق وغیرہ راگوں کے :نام ۔ 

مو ۔ محمود چوزہ : تام اور لقب ؛ چوزہ .بمعنی مغی کا بجچم ۔ 

مو ۔ امیرالطیور : پرندوں یعی مغنیوں کا سردار ۔ 

ہو ۔ یمرغ ۔ ایک خیالی و فرضی پرندہ ء لغوی ےعنی تیس پرندے ۔ 

ے۹ ایک :فرضی پرندہ۔ 

ہ و ۔ مینا : مشہور پرئدہ ۔ 

وو - باز: مشہور پرندہ - 

٠.‏ ۔ تاکہ آوپر ی قمریوں کو ذرا پتا چلے کہ ہندوستان کی بہار میں عام پرند 
کل طرح (نفم ضرا) وت ے'۔ 


سنہ 


١‏ ۔ طیرہ : طائر کی رعایت ہے استعال کیا ء سبکی ء شرمندہ کرنا ے 
۲ر ۔ فارغ بال : ے فکر ء بال .عنی پر ء بازو ۔ 


سیرالاولیا ء 
(ر) ترجمد اشعار : 


ا ۔ اس جگە ہے نفے پھوٹ رے ہیں تو اس جگہ ہے بالسری گی آواز آ رہی 
ہے ۔ اس جگہ عاشق کا خروش ے تو اس جگہحبوب عیش و نشاط میں 
مصروف ے ۔ 

٣‏ ۔ ہر طرف بہشت بنا ہوا ے اور ہر بہشت میں حور ہے ء ہر چمن میں ایک 
معشوق ے اور ہر معشوق میں دوست نظر آ رہا ے ۔ 

٣۴‏ ۔ روے زمین پھولوں کی کثرت کے سبب نقش و نکار سے سجی ہوئی معلوم 
ہو سے اور نچّیاں اور شاخیں پھولوں ہے کچھ اس طرح لدی ہیں جے 
دلہنوں کے کان بندوں ہے سجے ہوں - 

م ۔ ہر درخت پر پرندے بیٹھے ہیں اور ہر طرف نغمے اور چہچے ہیں ۔ ہر رہگڈر 
پر کوئی حسین نظر آ.رہا ے اور ہر بغل میں کوئی داہن دکھائی ذیتی ے۔ 

تار فرشتہ : 

(۲) ترجمہ اغفار : 

۲ ۔ میرے سر ہے سیف (تلوارء باپ کے نام کی رعایت ہے ید لفظ 
استعمال کیا) کذز گئی اور میرا دل دو ٹکڑے ہوگیا ء خون کا دریا 
رواں ہوگیا اور دوق (خسرف) تٰہا رہ گیا ؛ (در یتم : بڑا موتی ء؛ جو 
سیپی سے اکیلا ہی نکلتا ے) - 

ص , ۔ عشق آیا اور میرے رگ و ے میں خون کی طرح میا گیا ۔ حتلی کہ 
اس ۓے جھے میری ذات ہے خالى کر دیا (میری ہستی و شخصیت 
ختم ہوگئی) اور دوست ہے اہے بھر دیا (یعنی ”مام وجود میں دوست 
سا گیا) ۔ میرے وجود کے "عام اجزا پر دوہت قابض ہوگیا ۔ میرا 
تو اب بس نام ہی نام ے ء باق سب کچھ اسی دوست کا ے ۔ 

ص ۲,۵ ۔ امیر خسرو ء دنیاے شاعریٰ کے بادشاہ ہیں ء وہ دریاے کمال اور 
حر فضل ہیں ۔ ان کی نثر رواں اور شناف ہائی ہے زیادہ دلکش اور 


ہد 


ان ی شاعری پاکیزہ اور شیریں پانی ہے بھی زیادہ پاکیزہ ے ۔ وہ 
داد و دین کے باغ کی بلبل اور شیریں نغے الاپنے والا لازوال 
طوطا ہیں ۔ 


انْ ی وفات کی تاری لکالنے کی خاطر جب میں نے اپتا سر ء داقن 
غیال پر رکھا (تو یہ دو :تاریخیں میرے ذہن میں آئیں) پولی 
”اعدم المثٹل“ اور دوسرق اطوطی شگر متال" ۔ 


ص سٍ, ہ ۔ میری شہنشاہیت کا ستارہ بلند ہوا ء جس کے حبب نظامی (مشہور 
ثشنوی کو شاعر) کی قبر میں غلغلہ مچ گیا (نظامی قبر میں اس بات 
پر تڑپ آٹھا کہ اس کی ٹکر کا یا اس ہے بھی بڑھ کر ایک اور 
مثنوی کو شاعر پیدا ہوگیا ے) ۔ 


ص ہم ۔ خسرو کا نظم اور نثر میں کوئی انی نہیں ے ۔ ملک شاعری کک 
طنىت خسرو ہی کے لیے ے ۔ یہ (امیر خسرو) ہارا خسرو ے ء 
ناصر خسرو (مشہور فارسی شاعر اور فرق باطنیں کا سرگرم رکن) 
نہیں ےا اس لیے کہ اس خسرو کا حامی و اصر خدا ے ۔ (ناصر 
اور خسرو کے الفاظ پر کھیلا ے) ۔ 

ایض ۔ سرمست غسرو نۓ اپتے شاغر معنّی میں سعدی شیرازی کے خمخائہ 
ہے یرہ انڈیلا (یضی خسرو نے شاعری میں سعدی کی تتلید کی ے) 

گا میرے شعز کی کتاب کا شیرازہ شیراز سے سے (یعنی میں نے سعدی 
کی پروی ک ے) ۔ 

اي و ہك کر اس (خواجہ نظام الدین اولیا) کى خانقاء تعظم کے 

لحاظ سے کعبە کی چار دیواری ہے ماتی جلتی ہے ۔ فرشتے نے اس 

(خانقاہ) کی چھت میں اس طرح ٹھکانا بنا رکھا ے ء جس طرح 

گھروں کی چھتوں میں چڑیا کھونملا بنای ے ۔ 

کتاب لورس ج٭ 


ر ۔ وہ عل| جو اوقات عزیز قیل و قال میں گذارےۓ ہیں ۔ 
: -مشہوز شہر حجاز ء ایک راگ کا نام:ء حجازیود ,معنی مغنیون ۔ 
۔ زنگلہ بند : ایک راگ کا ام ء زنگلە : گھونگرو ۔ 


لی 

م ۔ عزاقیوں : عراق ء:مشہور ملک ؛ عراق ایک راگ کا نام ء یہاں مادٴگویوں ۔ 

ہ٥‏ ذع کش ؛ اپنے ماتھیٰ گوے ى پیری کرۓ ولا گویا ۔ 

پہ ۔ دف اندر ہے خا لی اور آوپر ہے کھال کے ساتھ منڈڑھی یعنی بھری ہوق 
ے ۔ مطلب ید کے دف ٹیرے اس قول کو ء (جو پہلے مصرعے میں ے) 
صحح ثابت کرتی ۓےۓ یعنی ذف سے نفے لنکلتے ہیں - 

ے ۔- نوازتدہ لواڑدے الا مہباقع؟ دو اا6 سار فا ولات 

ہ ۔ قائون : دستور ؛ ایک قسم کا ہاجا ۔ 

۔ زحل : ایک ستارے کا نام جسے منحوس خیال کیا جاتا ے ۔ یہاں ظہوری 
ے مضبوط کے معنوں میں لیا ے ۔ 

۔ منشی فلک ء مریج ء خورشید ء مشتری ء زہرہ سب ستاروں کے نام ہیں ۔ 

و ا کا 3ق 

۳ ۔ نوشیروان : انوشبرواں یعنی انو ٹگ رواں :معن صاحبِ روح جاوید ۔ 
خسرو اول ۔ ایزان کے ساتای خاندان کا ایک آبادطاء:-|سی کے عہد میں 
حضور نبی کریم صلی الہ علیہ و آلہ وسلم کی ولادت مبارکہ ہوئی ۔ 

م۳ ۔ تتار : ملککا نام جہاں کی ممشک مشہور ے ۔ یہاں مطلب یہ ےکہ اس کے 
بال ے حد خوشبودار ہیں - 

۵ ۔ یعنی جس طرح دوسرے بادشاہ اہل, ہثر کے عتاج ہیں بارا ممدوح تاج 
شف ےن 

٦ر‏ ۔ وہ (عدوح) زر لٹاۓ میں ے حد سخی ے لیکن دلوں پر قبضه جاۓ 
رکھتا ے ۔ کویا ٭دل بدست آو رکہ حچ اکبر سب“ کا قائل ہے ۔ 

ےو ۔ افلاطون : مشہور یونانی فلسفی ۔ یہاں یہ دانائی کے لیے استعال ہوا سے ۔ 

۸ ۔ اسکندر : یعنی اسکندر اعظم ۔ یونان کا حکمران اور عظم فاخ ۔ یہاں مراد 
محض بادشاہ ے ۔ 

ور ۔ بارید : خسرو پرویز مقتول ہ ‏ ۹ء کا درباری گویا ۔ 

ہ٠‏ ۔ پرویز : یعنی خسرو پرویز - 

١م‏ ۔ اصل کتاب میں انگشت“ اضاقت کے ساتھ ے (ملاحظہ ہو س نثر ظہوری 
کانہور ص جم) اگر اضاقت تہ ہو تو ترجمم اس طرح ہوػاخ 


ے۹" 

”جس کے مسرت افزا نغمے انگلی کے سرے سے ریخ و غم کے کان ینٹھتے 
ہیں ۔“ 

۲۔ چمن چمن : بہت زیادہ ۔ 

٣٥‏ ۔ ذوق حضوری کے مائدے (دستر خوان) پر ؛ ۶" [ط78_ ط1 ہہ 
٣٥٠۰‏ ہ٢٣٥۲‏ عنط ٥٤ہ _7۲٥:٤6‏ ١ط‏ 

مہ۔ دائرہ : ایک ساز کا ام ۔ 

٦ہ‏ ۔ نوازش : عنایت و مہربانی ء ساز جانا ۔ 

+م.. طنبور : مشہور ساز ۔ 

ے ےہ کات : ایک ساز ۔ لغوی معنی چھوٹی کان ۔ 

ہء۔ چنترویین ۔ ایک بین جس کی شکل ترازو ک سی ہوق ہے ۔ 

۹ ۔ منڈل : ایک قسم کا ڈھول ۔ 

۔ بہرام : بہرام گور ۔ ساسانی خاندان کا ایک بادشاہ جو ۸ہ مء میں شکار کے 
دوران ایک دلدل ہیں پھنس کر گیا ۔ یہاں مصرعے میں کور .(قبیں) کا 
لفظ ہہرام کے لقب بہرام گور ی رعایت سے ے ۔ وہ گورخر کا شکا ر کیا 
کرتاٴ تھا ء اسی لیے اہسے بہرام گور کھا گیا ۔ 

رم ۔ آہنگ : ارادہ ء لے ء نغمہ ۔ 

ہم ۔ رنگ آمیز فردِ ع خوبی و لظافت ہے پر عقل ۔ 

مم ۔ کورسواد : جن ک آنکھوں ک سیاہی ڈعل گئی ہو ۔ یہاں سراد عقل و علم 
کے اندےۓے ۔ اس فقرے کا دوسرا ترجمہ ہوگا ؛ اس کا خط دیکھنے سے لد 
مرف ظازری الو بلک ہی دن ہیں روم ہو بای کر 

سم ۔ مراد چہرے کا سبزہ ۔ 

نم ۔ سرغولہ مو : لغوی معنی گھونگریالے بالوں والے ؛ گویوں کی ایک خغاص 
آواز جسے گٹکری کہتے ہیں ۔ 

ہیے۔ توقیع : شاہی فرمان ۔ 

ےم . منشی لک : ایک ستارہ ء اے دپیر فلت اور عطارد بی کن ہیں 

رم ۔ زہرہ : ایک ستارہ ؛ جسے رقاصہٴ فلک اور مطریہٴ فلک بھی کہا جاتا ے ۔ 
اس کے متعلق ایک مشرق اد روایت ے اور وہ یہ کہ یہ زمین پر آتری 


۹۸ء" 

تھی ۔ ہاروت اور ماروت دو فرشتوں نۓ اس کی محبت میں دنیا ٹیاگ دی 
اور اس کی یہ سزا پائی کہ ایک کنوئیں میں ]لٹے لٹک رے ہیں ۔ 

وس ء پردہ ساز ء ایک راک ۔ 

ہمہ زہرہ ج طاقت ۔ 

رم ۔ اس فقرے میں ایک لفظ ”تصخ۲/۶)آیا کہ ین کی تع ۶الیسیوںگیر لد“ 
اور ”نسخہ خوائندہ“ وغیرہ کے ہیں ۔ غیاث اللغات ک, مطابق بعضی ۓ 
اس کے معٔی 'ردکردہ شدہ؟؟ کے بھی لکھے ہیں (یہ اس صورت میں ے 
جب 'س؟ پر زبر ہو) ؛ لیکن ''پرشین لٹرچر ایٹ دی مغل کوزٹ“ کے 
مصنف نۓ اس کا ترجمہ یوں کیا ے ؛: عط) ذا٥‏ 8ء جع 5زاز 1[8]“ 
”ہ٥‏ ط٥٥٦‏ 66] (صفحہ مم) ۔ اگرچدہ ٭ہر“ کے معنی محبت کے 
علاوہ سورج کے بھی ہیں لیکن راقم کو اپنا ترجمہ اصل کے زیادہ نزدیک 
معلوم ہوتا ے ء اس لیے کہ تحریر کے ساتھ نسخے (کسی کتاب) کا زبادہ 
تعلق ہوتا ہے۔۔ 

رم ما غلانیٰ یی بماق وا 

٭م ۔ اس کا دوسرا ترجمہ یہ ہو سکتا ے کہ اس کی تعظم کے باعث ہی سورج 
روشن ے ۔ 

ہم ۔ جو مصوری و تقاشی کا بہت بڑا سکز اور گھر ے ٤‏ 

دم . زوٴعا : منہ دکھائی ۔ وہ چیڑ یا تتدی جو دلہن کا مند دیکھنے پر آئٔے 
دی جاۓ ۔ 

ہم ۔ مانی ‏ ایران کا ایک مشہور ثقاش اور مصور اور مذہب مانیت کا ہانی ۔ 
پہےپء میں اسے الحاد کے جرم میں موا دیا گیا ۔ 

ےم ۔ شور چرچا ء مک ۔ شیریی کی رعابت ے شور کا لفظ استعال کیا اور 
اس طرح صنعت تضاد سے کام لیا 

رم ۔ ابہام : غیر واضح بات کہنا ء کھل کو بیان نہ کرنا ۔ 

وم ۔ راد یہ کہ اس میں ہزاروں ٭وضوع پوشیدہ ہیں ۔ 

۔نثرہ: دو ستارے م۔ 


١ھ‏ ۔ شعریل : ایک ستارے کا نام ۔ 


۹ 

۲ ۔ یعٰی یہ شرف صرف میرے مدوح کو حاصل ہے کم وہ ضاحب حشمت 
بھی ے اورعاعف سس میں 

۳ . ''اگر وہ عشق .,. الخ؟“ ء متن میں *٭جام شوق؟؛ ے ۔ اس لیے يہ ترجمد 
کیا گیا ے ؟ لیکن ”پرشین لٹریچر ایٹ دی سفل کورٹ“ کے منؤاف ضےۓے 
'شوق؟ کے لیے 1006003 کا لفظ استعمال کیا ے ۔ 

جھ ۔ دوسرا ترجمہ یہ ہوگا ”جو ان شعروں می ںکە ان پر موق نثار ہوں.. الخ“ ۔ 

ھد ۔ بادشاہ دکن کے سہب دنیا مسرت و شادبانی ہے سالامال ہوگئی سے ۔غم 
کی گرد :اس کے نغے:ہ کے باف ہۓے بیٹھ گئی ہے ۔.سوسیفار-امن کے ہرانۓ 
شاگرد ہیں ۔ جو آآس کا نیا نیا شاگرد بنا ے اس کا طرز و:اتداز بھی 
استادانہ ے ۔ (دوسرے مصرعے میں غاک ء :اب اور ' باد: مین زعایت 
لتطی رر 

٭ھ ۔ نو رس : تازہ پکا ہوا پھل ۔ 

ےه ۔ نو رسیدہ : تازہ وارد ء 

۸ ۔ سنبل : ایک خاص قسم کی کھاس جسے عسوباً لف نے تشبیە ذی جائی ے ۔ 

۹ ۔ ہوا : عنصر اربعہ میں ہے ایک عنصرء خواہش ہ اور سازندوں کی اصطلاح 
میں کرمی ساز اور سازوں کو آگ ہے گرم کرنا ۔ 

۔ہ ۔ دوسرے مصرعے میں صرف 'خلیل؛ آیا ے اور یہ اشارہ ے حضرت ابراہہ 
کی طرف جن کا لقب خلیل اللہ اور جنھیں نمرود کے حکم ہے آگ میں 
ڈالا گیا تھا لیکن یہ آگ حکم خبداوندی ہے گلزار بن گئی تھی ۔ اس شعر 
میں شاعر ۓ ایام سے کام لیا ے ء کیوئکب اس کے مدوح کا نام بھی 
ابزاہم ے۔ 

۔ نار آگ ء کلنار کی رعایت ہے یہ لفظ استعَال کیا 

٭ہ ۔ گلناز : گل_ انار ء انار کا پھول ۔ 

٣‏ ۔ داد رسس :ید لفظ”'غادل شاہ“؛ٗ ی رعایت ے استعال کیا ۔ لٹوی بعنی فریاد 
کو پہنچنے والا ء فریاد سننے والا۔ 

مہ ۔ ففس : رمعنی دم ء پھونک ۔ 


۵ ۔ نقش : یہاں .معنی راک ۔ 

ہیا ۔ ارہ راستہء ایک راگ کا نام ۔ 

ےہ ۔ دیوان : ایک معنی مجموع“ٴ اشعار اور دوسرے معئی عدالت ۔ 

۸ جملہ : تمام ء سب اور فقرہ۔ 

۹ہ ۔ ہم پشت ؛ ایک دوسرے کے پیچھے ء مددکار۔ 

ہے ۔ اعش‌اض لہ کر سکے۔ 

وے ۔ اداے سخن کو صحیح جکم پر لاۓ کے سبب ۔ 

ہے ۔ عدعالسہو : جس نۓ کبھی غلطی لہ :کی ہو ۔ 

٭ے ۔ انشراح : کشادگی ء کشادہ او رز کھلا ہونا ۔ 

جے ۔ یہاں لفظ ”'قیر؛ آیا ے ۔ ید ایک سیاء روغن ے جسے لوگ رال بھی 
کہتے ہیں ۔ ایک قسم ى سریش ۔ 

۵ے ۔ کافور : سفید اور تیز خوشبودار دوا ۔ سیاہ روغن کی رعایت ہے یہ لفظ 
استعمال کیا ۔ ٠‏ 

ہے ۔ حنظل : ایک کڑوا پھل ۔ 

ےے ۔ اس کے سایہ : یعنی خدا کے سایہ ۔ بادشاہ کو ظلاللہ (خدا کا سایہ) کہا 
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ہے ۔ “نقل : وہ چیز جو شراب پیٹے کے بعد منہ کا ذائقہ بدلنے کے لیےکھاے ہیں ۔ 

وے ۔ عقول : عقل کی جمع ۔ فرشتے ۔ یہاں اول الذ کر معنوں میں استعمال ہوا ہے۔ 

انداز طر3 ا 

وہ ۔ ادراک : آگاہی ء غبر عحسوس اغیا کو دریافت کرا ۔ 

ہم ۔ سبک روح : نازک و لطیف ۔ 

٣ہ‏ ۔ اہتزاز : ہلنا ء ہرا کا چلنا ۔ 

مہ ۔ یعنی تاروں کو چھیڑ کر ہی وہ بڑے بڑے نغمے پیدا کر دیتا ے ٭ 

۵ہ ۔سخن بلند : عمدہ بات یا شعر ۔ کوتاہ کی رعایت ہے بلند کا لفظ 
استعمال کیا ۔ 

ہہ ۔یعنی لوگوں کے دل اوہام کا شکار ہیں ۔ 


وج 

ےہ ۔ نوروز : ایرائیوں کا سپ ہے بڑا قوسی تہوار جو ١م‏ سارچ سے شروع ہوٹا 
ے ۔ یہ تہوار قبل از اسلام بھی منایا جاتا رہا ے ۔ بر_صغیر پاکستان و 
ہند پر چونکە ایرانی اثرات بہت زیادہ تھے ء اس لیے یہاں کے حکمران بھی 
ایسے جشنوں میں ایرانیوں کی پوری پوری نقل کرے تھے ۔ 

ہہ ۔ نکارندہ : سجاۓ والا ء لکھنے والا ء یہاں مراد خدا ۔ 

۹ ۔ خط : نعئی معروف ۔ اور دوسرے سعنی معشوق کے چہرے کا سبزہ ۔ 

. ران : نازبو ء رسم الخط کی ایک قسم ‏ گھاس کی ایک قسم ۔ 

١و‏ ۔ مشک : سیاہ رنگ کی ایک خوشبو ء یہاں معنٰی سیاہ ہال ء زلفیں ۔ 

۹۲ ۔ تسرین : ایک سفید پھول ؛ چہرہ ۔ 

۴ ۔ نوازندہ : بجاۓ والا ء بخشنے والا۔ 

٭و ۔ نوازش ہ مہربانی ء ساز وغیرہ جانا ۔ 

۹۵ ۔ یعنی اس کی مەح ۓے پورے طور پر عہدہ برآ نہیں ہو سکتا۔ 

۹٦‏ قانون : اس کے معنی پہلے دے جا چکے ہیں ۔ 


یس پوپ( 


13181.100671 ۸۲۷ 


,ماد ط۸۰( ۸۸۸٤+:‏ ہنویجم/ ۷/ ۱۷۱۸۰ 11:33 اح ۸۸۸۸۸1 ۲1ئ5٥ائھ‏ ٭ 


]3طہ٣٥ب‎ 1979,7۰ 12. 


/00٥۷۵۸:ہہ‎ : ٭ ادا عہ7'‎ ہ٤‎ ٥1:81 
ءعمعرن‎ ۸۷۸۰-۲۸۷ - 1:11, م۰۲٥۳‎ 
"7:٣ ہل‎ ٣ ءء‎ ۰ 


17:1: ۷۷۷ ”ہ8 +,٭ہہ7'۲۰۹۱1۱ آ۵2ء[۶‎ ٥۷۰ 
173. 


-8 8 کے 0ظ ,”۵۰ء8 ٥٥:1‏ 1 
([- ۷۵۲۵۵۵) حمت.1 ما8 عط صا ددھ 
 -7+‏ "زط 1963 ,ا! ۷١۱ 11. ۲٢٢‏ 
۔نھتا ,(ہنەفعطا ٤‏ انا .ا) 11۰م مہراط 
23/۸۱٥۱٢‏ ,طءء‌تاتا ٤‏ تازذہ٣۶٣٢‏ 
۰ 7م 1980 , نطا 0 ,23810851085 


,ے(دا۷ڑ بہہ:ل::] ۸۷۱۲۱ گرہ ×ج٥ہ:‏ :7 
7۰ ق100 7۲۰ 4 ۰ا١7‏ 


.اھ بہمتصقطمعظط م.(۸۱اء) ۓ×؛ عطعزذہی: لگ( 


“ہیا٥ہد آ۶۸‎ 118+6: ہ٤‎ 1018, 0×۲٥٢۷۰۱ 


+7 ھ ,1975 


۔م؛و7۷ بہد:[اە۷( ۸ہ :وہل ٤ہم0‏ 
07۰٤3ء1‏ ا0ط 00۷7 ,7101165 
ک5 64 2 7 5ک .٭ر ,1959 ہ۷ ۷٣ء‏ 


۔برو) 20106 ۱۷ا٤‏ ۸۶ ں:؛×ہ'”م۸ ۰۸۸۱٦1۱ب1:4۷]‏ 
١ط‏ .؛۳٭طونااص گممازاظ ۔ہرہ؛ 
1٦78208 0.‏ 


راألا3اٴ٥‏ ہ11:01-1-27 ۶۱۶٢۷؛لَ7‏ 4+17 
۰ 93 ۔مٗ ,1975 80۳٥‏ 


ےای ا7 ۶|ەہ رہم؛اء:ت7 جوہزاءط مل”ہ 
+7 ھ ,1960 بط٥‏ 4:۰7 10ص71 


ہو:اہ[ ۶ہ ۶ہ جهما٥٥2ص‏ :7::۱۱۷۶۰ڑ 
081:8٤8, 3.‏ ,ة٥٤ء‏ ٥5ء‏ 2 ,710:6 


21۲0٥٤٤ ۰‏ ۔ 


4۰ 03م 6ط ۔ 


8۲1۷۸۲۸۰ ,1601083008 ۔ 


۰ , لزمطاطا2د۲ ة1[ . 


٭طعەنڈ ؛ازع18 ۔ 


. 3۷٥٤٥۲۰ ۳۷ ۰۷.۳۰ 


ا3/1 723:54 


50۷۰۸۰ 4 نا70‎ ٣:٥:7۰. 


,12 د8 ص3 ز۲۳ 8×1 


10. 


11. 


12. 


03 


ز٭8؛؛ 0ا18 صٍصا ٘سا؛ ۸ ہاہرہ" ڈ۸ 
,اه۷ 2 ہہزەد؟گ(ا ا۸١۷۰‏ ۵ ہ188٥‏ 
۔ندتا 6ا یمم 64ا (ونہعط ا .ظط .٭ط۶) 

۷۲+, ۰. 


80۰۷0۲۰ ئے از( و نا5 .(:۸م) ہا ایاگ( 
٠.‏ 11 ,۶۸ 0×50 ,صفاہا ٥ہ 129:8۷٤‏ 
95ھ ہر 


فک طن۔ا رہ برک اہاہ/۸ 7۰ 
1٥×‏ ,1250-1300 ۶ :۶گ( ٢۱كءءمط‏ 
0×٥۲ 8‏ ,28 ۷۱۱ ,1۹ء8 81٥٥0۲1:5ہ‏ 


13. ۷)٢ 8. 
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(٢) ضمیمهہ‎ 


تذکرۂ اہپل دبلی 
سر سید احمد خاں 
سید احمد خان ء والد کا ام مر تقی تھا ۔ حسینی سید 
تھے ۔ے ۱ہ ۱ء میں دہلی میں ولادت ہوئٹی ۔ ان کے 
اسلاف ترک وطن: کر کے پہلے ایزان کے شر دامتان 
میں اور پھر مستتل طور پر ہرات (موجودہ افغانستان 
کے ایک شہر) میں آباد ہوگئے ۔ ٹماہجہان. کے عنہد می 
ان کے موزث اعلیٰ وارد بر صغیر ہوئۓ ء اور یہاں 
کبز شا نے وق تک اس خاندان “ریا تمام 
افراد مغليه حکومت میں ختلف عہدوں پر مامور رے ۔ 


سید احمد خان نۓ فارسی اور عری کی ابتدائی تعلم 
ختلف اساتذہ ہے حاصل کی اور انیس برس کی عمر میں 
تعلم ترک کر دی ۔ صہبائی اور غالب ایسے تابنه 
حضرات کی صحبت میں بیٹھۓ سے شوق مطالعہ بڑھا۔ 
۸۱ء میں مین پوری کے منصف مقرر ہوۓ ۔ 
۲مم ١ء‏ میں فتحپور سیکری تبدیل ہوئنۓ ۔یہاں انھوں 
ۓ تصنیف و تالیف کی طرف توجە کی ۔ جلاءالقلوب 
(سبرة رسول صلی الہ علیہ وآلہ وسلم) لکھے کے علاوہ 
بعض کتب کے اردو تراجم کیے ۔ مم ١ء‏ میں ان کا 
دی تبادلہ ہو گیا ؛ جہاں انھوں نۓاپنی مشہور کتاب 
آثاز السنَادید الکھی اون چند مذہبی رسائل تحزیر:کیرۓ ۔ 


اح 

۵ دہ ء میں صدر امین کے عہدے پر محثور بھجواےۓٔ 
گۓ؛ جہاں تارق بنور لکھی اور الع اکبری کی تنج 
کی ۔ جنگ آزادی ہے بعد ریہ اتا ساد آباد کے 
صدرالصدور بناۓ گئے ۔ مہم ؛ء میں علی گڑھ قبادلہ 
ہوا تو انھوں ۓ سوسائبٔی کو بہت ترق دی اور ایک 
اخبار تکالا ۔ 

ےہ۱۸ میں جچ حخنینہ ہوکر بنارس پہنچے ۔ 
۹ہ ۱ء میں ولایت گۓ تا کہ مغری اصولِ تعلیم کا 
مطالعم کریں ۔ یہاں قدر افزائی کے طور پر انھی 
سی ء ایس ؛ آئی کا خطاب ملا وطن لوۓے تو .۱۸ء 
میں تہذیب الاخلاق جاری کیا ۔ ےہ ء میں علیگڑھ 
میں ایک مدرسہ قائم کیا جو دو سال بعد کالج بنا دیا 
گیا ۔ ہمہ رء میں محمڈن ایجوکیشنل کانفرنس قائم ی۔ 
ہہ ۱ء میں خالق حقیقی سے جا ملے ۔ مذکورہ کتب 
کے علاوہ اور بھی چد تعائت ان کے پا بد 


تذکرۂ اہل دہلی ء جیسا کہ نام سے ظاہر ہے ء 
دہلی کے مغازی کے بارے سس ایک ام ایز 
ے ۔ ختلف شعبہٴ حیات ہے متعلق مشہور لوگوں کے 
اس تذکرے میں اہل موسیتی کے بارے میں بھی انھوں 
ۓ تفضیلات دی بین اور خی حضم ہاری کتاب میں 
شامل ہے - 


ارہاب موسیقی 
اقتباس از ”تذکرہ اہل دہلی“ - معصنفہ سرسید احمد خان 
تبہ قاضی احمد میاں جوناگڑھی سرحوم ۔ انجمن ترق اردو۔ 
کراچی ۔ وو ۔ ص ۔ ےد تا,؛ ہم 

ہمت خاں 

باربد اس کا شاگرد کہیں اور نکیسا اس کا تلمذ کعترین:۔ یہ زبدۂ 
کملاے روزکار اس صناعت میں اپنے عہد میں کوس لمنالعلی مارتا تھا ۔ 
سب ارباب نغمد اس کے ام سے اپنا کان پکڑےۓ تھے ۔ دھہربد کے کاۓ 
میں اس کا نظیر نہ تھا ۔ اگر تان سبن زندہ ہوتا تو زانوے شاگردی تہ 
کرتا اور اگر برجو باورا قید حیات میں ہوتا خط غلامی لکھ دیتا ۔ ہر چند 
اطراف عالم ہے روساے ذویالاقتدار راجہ پاے عالى تیار نہایت آرزو سے 
بطمع زر خطير خط لکھ کر تمنا کرتے تھے کہ یہ صاحب کال قصد اون 
کی ملازمت کا کرے ء باستعانت استغناے خداداد جو ارباب کال کے لوازم 
ذاتیه سے ے ء تمام عمر ان کی طرف مند نە کیا اور دلی سے قدم باہر نہ 
رکھا۔ جو تغعہ سرا کە مالک دور دست ہے مدعی اس فن کا ہوکر وارد 
شاہجہان آباد ہوا اس کی اھک تان سنتے ہی لہ تال کی خبر رہی نہ سر ک 
اور آُس کے قدم کی خاک کو اپنی آنکھ کا کحلالجواہر بنایا ۔ حضرت 
بابر کت شاہ مچد نظبر صاحب مرحوم سجادہ نشین خلافت حضرت خواجہ 
ہر درد علید الرحمة کے سامئے بنا بر رسم مستمرہ کے دوسری اور چوبیسویں 
ہر مہینےکو لی نغمه گرم کیا کرتا تھا اور در و دیوار اس کی الحان داؤدی 
سے مست ہو جاے تھے اور از بسکە درد باطن اور لذت فقر کی چاشنی اس 


ہ۸ 

مستغنی‌الاوصاف کے کلاوے حال میر ا جی پروی تی اوص نغمم کو ایک 
اور ہی کیفیت ہہم پہنچی تھی اور یہ کلام مولوی روم علیہ الرحمۃ : 

بشنو ازۓ چوں حکایت میکند وز جدائیھا شکایت میکند 

کات تا مرا ببریدہ اند ‏ از لفمرم سد و زن نالیدہ اند 

اس ماہر کامل کے امی گلو ک شان میں صادق آتا تھا ۔ عرصب چند 
سأ کا ہوتا ے کم اس عالم عنصری ہے انقطاع تام کیا اور بزم جنت 
میں خراماں ہوا۔ 
راگ رس خاں 

فن بین نوازی میں یکتاے روزکر اور یگانئمٴ شہر و دیار ۔ اس ک 
بین کا ہر تار شمرازہ کتاب معرفت تھا ۔ جیسا ہمت خاں ؛ن نغمہ میں اپنا 
مثل نہ رکھتا تھا یہ صاحب کال بہن نوازی میں اپنا نظبر نہ رکھتا تھا ۔ 
ہمت خاں کے ساتھ دوسری چوبیسویں حضرت موصوف مرحوم کے روبرووے 
صحبت بین نوازی ہے گوش شوق کو منون اوز سامعہٴ منا کو مرہون 
کرتا تھا ۔ چند سال گذرے کم عالم فانی سے عالم باق کو راہی ہوا ۔ 
مجر لاصر احمد 

والد ان کے سادات عظام سے تھے اور اتفاق زائە ے ہمت ۔غاںن 
محوم موصوف کی دختر بلند اختر سے منسوب ہوۓ ۔ چونکهی اس 
صاحب کال ے اپنے اناے مرحوم کی صحبت میں رشد و بلوغ ہہم پہنچایا 
اس کی فیض قربیت سے فن موسیتی میں یکتاے عہد ہوگیا ۔ وہ مغفور قن 
نغمہ سرائی میں مشہور روزکار تھا ۔ یہ یکتاے زمانہ نغمہ سرائی اور بین نوازی 
دوتوں میں معروف روزکار ہوا اور ان دونوں کاموں کو ایسا کیا که گوش 
اہل روزکار ۓ کہن ترانه ہاے سابقین کو فراموش کیا او رکملادے دہ رکو یہ 
اعتقاد ے کہ جیسا ان چیزوں کو انھوں ۓ برتا اساتذہ سلف کو حال نہ 


تھی کہ اس کے عشر عشعر پر بھی قادر ہو سکتے ۔ اپنے انای وفات کے 
بعد بدستور قدم حضرت خواج۔ بچد نصبر صاحب مےحوم کے سامے یہ بھی 
نغعہ سرائی اور بین نوازی اولهیں دونوں تارخوں میں کرےۓ رے اور بعد 
ان ک وفات کے حضرت سراسر افادت جانشین شاہ مچد نصیر غفراللہ لہ شرف 
خلف یادگار سلف مولانا و بالفضل اولاا مولوی یوسف علىی کے سامۓ جو 
لائق سجادہ نشین خاندان موصوف بل اس اس کے واسطے الیق ہیں ء وہ 
ہی لس اس کامل کےا وجود ہے :مزین :وق رہی.۔ اب کردش آھیاے 
گردوں ہے بتقریب تلاش رزق نواح صوبە اودہ ک جالب روانہ ہوۓ ہیں ۔ 
بہادر خاں ستار زن 

فن ستار نوازی میں یکائہٴ روزگر ۔ اس کی صدا سے در و دیوار 
تصویر کا عالم ہم پہنچاۓ تھے ۔ یہ فقرہ کہ ”سغ از طبران و آب از 
جریان باز دارد“ اس ماہر کامل کی ذات پر صادق آتا تھا ۔ پاپ چھ برس 
کا عرصہ ہوا کہ عالم باق کی طرف سفر آخرت اختیار کیا ۔ 
رحم سین ستار زن 

یہ صاحب کال اشرف اولاد میاں تان سین ے و صداے تار اس کی 
ستار ک الحان داودی ہے خبر دیتی ے ناو راکفا ائا یتین راگی اس 
کے تار ساز کے بال باندے غلام و کنیز ہیں ۔ نواب فیضی ؾّد خاں والی 
جھجرنےۓ کمال قدر دانی ہے اپنی ملازمت میں رکھا تھا اور بعد اس ک 
وفات کے نواب فیض علی خاں مرحوم ے کہ یذریعص* وراثت ‏ وا یل اس 
ریاست کا ہوا ء بدستور قدر شناسی اس زبدہ کملادے عصر کی کرتا رہان 
اب جو وہ ریاست عبدالرحمان خاں پسر نواب مرحوم تک منتقل ہوئی یہ 
رئیس بھی اوس صاحب کال کی قدردانی میں کوئی دقیقہ فروگذاشت نہیں 
کرتا ۔ واقع میں:ایسے یکتاے روزکار عرصہٴ عالم میں کم جلوەگر ہوتے ہیں ۔ 


نظام خاں 

دہرپد سرائی میں ے مثل و مائند ادنٹی شاگرد ان کا تان سین و 
برجو باورے کو خیال میں نہیں لاتا تھا ۔ عرصہٴ قلیل ہوا کہ شبستان 
عالم بغیر اوس کے وجود عشرت آسود کے مات سرا ہوگئی ۔ 
قائم خاں 

دہرھد نوازی میں ایسا کامل تھا کہ مقامات دوازدەکائه راگ کو کەه 
کال صعوبت سے ہفت خوان رستم کا حال رکھتے ہیں ؛ اس کے انفاس معجزہ 
اساس نے بآسانی سر کیا تھا ۔ عہد آدم ے اس دم تک ایسا ماہر پیدا نہیں 
ہوا اور اس زمائه سے نفخ صور تک اس کے نظبر کا پیدا ہونا متصور نہیں ۔ 
عرصہ چند سال سے عالم_ فانی ہے کوچ کیا ۔ 
گلاب سنگھ ہکھاوجی 

جامع تھا فنون شتلٰی موسیتی کا ۔ ہاتھ اس صاحب کال کا پکھاوج 
کے جاۓ میں ایسا طیار تھا کہ اوس کے ہاتھ ی ایک جنبش میں سو راگ 
امیر کے رص اور دک اٗکت. 
از سر نو زندہ کیا تھا ۔ سوا اس کے جل ترنگ کے بجاۓ میں یدطولئی 
رکھتا تھا - عرصہ دراز ہوا کہ سفر آخرت کا اختیار کیا اور عین جوانی 
میں داغ مرگ سینە پر لے گیا : 

کا ابسیار و اندک اعت رات 
ہکھوا ہکھاوجی 

پکھاوج جاۓ میں یکتا عصر اور یکانہٴ دہر ۔ باتفاق کہتے ہیں کہ 
جو صحت اس کے ہاتھ میں ے نہ ساف کو مسر ہوئی اور له خلف کو۔ 


عمر در خورد کار با یستی 


١ 
الحمدھ کہ یہ کتاب تمام ہوئی اور دست و قلم جو گردش دا می‎ 
آو تا کون مدام ے۔ فارغ نہ تھے آسودہ ہوۓ ۔ فکر کو تسکین اور طبیعت‎ 
کو اندیشہ ے آسودگ بہم پہنچی ۔ خدا کرے کہ مقبول طبع صاحب نظر‎ 


ان ہخر ہو : 
صد شکر کہ این نکار خانہ بگرفتك طراز جاودانہ 
بت خالهٴ ہند را در است ایں ناقوس ہزار پیکر است ایں 


مع لد 


